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صورة (۱) آهرامات الجيزة 


"Celio 


تاریخ مصر هو تاريخ الحضارة الإانکسانیة حيث أبىدع الانسان 
المصری وقدم حضارة عريقة سبقت حضارات شعوب العالم» فهي حضارة 
رائدة فی ابتکاراتها وعمائرها وفنونها. أذهلت العالم و العلماء Si‏ ها و ¿galo‏ 
وهی حضارة متصله الحلقات تفاعل معها الانسان المصری؛ وترکت فى 
عقله ووجدانه بصمانها» فمصر أول دولة فی العالم القدیم عرفت مبادئ 
الكتابةء و ابتدعت الحروف و العلامات الهیرو غلیفیةء وکان المصریون القدماء 
حریصین على تدوين وتسجیل تاریخهم» والاحداث التی صنعوها وعاشوها ٠‏ 
وبهده الخطوة الحضاریه العظیمة؛ انتقلت مصر من عصور ما قبل التاریخ. 
واصبحت أول دولة فی العالم لها تاریخ مکتوب. ولها نظم ALG‏ ولذلك 
اعتبرت بكافة المعاییر ما للحضارات الانسانية . 


ولمصر أيضاً دور ها الحضاری والتاریخی والدینی» Cus‏ كانت المكان 
الذی احتضن الأنبياء» فجاء إليها بو الأنبياء ایراهیم عليه السلامء وتزوج 
منها السيدة هاجرء clay‏ إليها یوسف عليه السلام وأصبح فيها وزیرا؛ وتبعه 
ليها آبوه یعقوب» وعلی أرضها دار أعظم حوار بین الله Je‏ وجل وبين 
موسی عليه السلام» وإلى مصر لجأت العائلة المقدسة التی قامت ¿da‏ 


تاريخية مباركة فی أرضها . 


كانت مصر ومازالت الملجأ الحصین. الذی شاءت السسماء أن یکون 
واحة السلام والأمان على cal gall‏ وملتقی الادیان السماوية. حيث تتابعت 
على أرض مصر حضارات متعددة فکانت مصر مهدا للحضارة الفر Age‏ 
وحاضنة للحضارة الإغريقية والرومانية» ومنارة للحضارة القبطیةء وحامية 
للحضارة الإسلامية. اتسم شعب مصر على طول التاريخ» بالحب والتسامح 
والود والکرم» وامتزج أبناء مصر فى نسيج واحد متين» وهكذا Lala‏ يكون 


المتاحف al ye‏ تعكس حضارة وتاريخ الأمم السابقة» أمام الأجيال 
الحالية» ومن خلال المتاحف تتعرف هذه الأجيال على dal jo‏ وفترات من 
تاريخهاء كما أن المتاحف تشكل النفس والذوق لدى الأجيال القادمة وتعد من 
أهم وسائل التعرف gal‏ الدارسين لتاريخ أمة من الأمم» أو نمط شعب من 
الشعوب. 
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الحصارة 9 الفنون المصر dy‏ عبر التاریخ 
المجتمع والحضارة المصریة: 


كانت الحضارة المصرية القديمة» و احدة من الحضارات العظیم4 
الر ائدة» التي كانت تمتلك قیما ذات جذور ممتدة فی عمق التاریخ. وتقاليد 
متأصلةء وعلی الرغم من تعاقب أنظمة الحکم السياسية المختلفةء فان الشعب 
المصري احتفظ بتکامله وعاداته ونقالیده» ومن أجل ذلك» فنحن مازلنا نشهد 
معظم خصائص هذه الروح» متغلغلة ومتسيدة بشکل ملحوظ؛ في الكثير من 
جوانب الحياة اليومية و السلوکیات الاجتماعیة» ویتبین هذا بوضوح خاصة في 
المجتمعات الريفية وبين العامة؛ اذا ما تغاضينا عن جوانب ظاهرية معينة 
من الحیاة» مثل التغیرات التي تنشأ من الاحتکاك بالشعوب الأخری؛ بين 
الحین و الحین» وتعد ظاهرة التدين والاعتراف بعظمة وجلال الخالق» شائعة 
جدا في المجتمع المصري. 


وفي مصر القدیمة كانت هناك محاریب خاصة للصلاة والسدعاء؛ 
توضع بها صور وتمائیل المعبودات وفي العصر البيزنطي أيضاء كانت 
صور السید المسیح والعذراء توجد في کل منزل» و خلال عهود حكم ولاة 
المسلمین» ازدانت المنازل GUL‏ من القرآن الکریم؛ وقد کتبت بخطوط عربية 
متنوعة جميلة أنيقة» ولا يعني تمسك المصريين بمعتقداتهم الدينية؛ أنهم 
يعمدون إلى العبوس وتجنب الأوجه السارة في الحیاۃء Lal y‏ على العكس من 
ذلك؛ فإنهم يقبلون على الحياة 097 te‏ وهو ما يتضح جليا في فكاهاتهم 
وأغانيهم وفنونهم الشعبية كما في صورة (Y)‏ 
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و من أهم خصائص المجتمع المصريء التکافل الاجتماعي بین الأفراد؛ 
ر التکاتف معا فی وجه الأخطار العامة» واتساع نطاق الحرص على الصالح 
العام ولقد Gal‏ هذا المفهوم إلى قيام نوع من الولاء لا سلطات؛ لمواجهة 
الأخطار العامة» ویجتمع الاقارب وأفراد العائلة عامة في أوقات المحن 
العصيبة والمصائب. وحالات الوفاة والمرض. ویعد الوقوف إلى جانب 
لمصاب و عائلته. واجبا محتما لا يمكن تجنبه» والمصري مخلص وی ستنکر 
لرذائل بأنواعهاء ویعتبر DEY!‏ والفضائل هي المعاییر الحقيقية لتقييه 


الناس. 





وتلعب الأعیاد والمناسبات دورا مهما في الحیاة» فيحتفي بها المصریون 
ویحتفلون. ففي العصور الفرعونية والبطلمية؛ کان هناك عيد یحتفل به لكل 
معبود يحمل فيه الكهنة تمثال المعبود. ویسیرون به في موک ب مهيب 
يشارك فيه الجمیع» ويژدي فيه المهرجون والمغنون والراقصون فنونهم كما 
كانت تقام في هذه الاعیاد» العروض المسرحية التي تصور أساطير معينة. 


وکان الاهالي هم الذين یحتفلون بأعیاد المعبودات الطيبة ال.-صدیقة 
والمعبود "بس" هو أحد تلك المعبودات؛ وفي يوم عيده کان العمل فی بناء 
الأهرام یتوقف. وكان الأهالي يستعرضون في الشوارع. وهم يرتدون أقنعة 
y‏ يتبعهم الراقصون وضاربو الدفوف » وكانت المدينة كلها تستمتع 
بالأعياد والمهرجانات» وكانت مناسبات رأس السنة وبدايات المواسم أيضا 
من الاعیاد. وكان هناك ze‏ فیضان النيل (وفاء النيل)؛ إضافة إلى عيد 


الربيع» الذي يطلق عليه الآن "عيد شم النسيم. 


وفی عهود حكم ولاة المسلمین» وخاصة الفاطميين» أضاف الولاة 
بعض المواكب» للاشتراك مع الأهالي في احتفالات آعيادهم» وكان يسير 
آلاف الفرسان» وصفوف من الجمال على رأس تلك المواكب؛ وكانت تحمل 
على ظهورها الهوادج المطرزة والمزدانة بالزهور؛ وكانت تعد السولائم: 
وارتبطت أطباق وتقاليد معینة بالأعياد والمهرجانات المختلفةء التي احتفل بها 


المصريون؛ ومن بينها عيد المولد النبوي الشریف» وغرة رجب؛ وغرة 
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و منتصف شعبان؛ والعاشر من محرم. وراس السنه cd all‏ و ره 


رمضان: إضافة إلى العيدين الرئیسیین للمسلمین؛ عيد الفطر وعید الأضحی. 


وقد حظیت yal‏ انات بأهمية كبيرة لدى U‏ المصريين» فمعظم 
المعبودات فی مصر القديمة كانت لها رءوس حيوانات كما فی صورة (Y)‏ 


:كان من الممكن جدا أن يدفع فرد حياته ثمنا لقتل حيوان مقدس. 





صورة (۳) معبود برأس حيوان وجسم إنسان. 


١٢ -‏ ۔ 


LS‏ أن قدماء المصریین کانوا یعتقدون في الحياة الآخرة» فانهم کانوا 
یعتقدون أیضا بأنهم سوف یستمتعون فیها بالکثیر من ALY)‏ التي کانوا 
یمارسونها في دنياهم» ولهذا فانهم أعدوا لآخرتھم؛ بأن زودوا مقابر هم 
بتماثيل للأصدقاء و آفراد الہائلة؛ وبغیر ذلك مما قد یحتاجونه من صحبة 


تساعدهم فی الاستمتاع بوقتهم» فی الحياة الآخرة. 


ولم یکن قدماء المصریین یعشفون الموت. Lal y‏ هم ک‌انوا يعشقون 
a (sali‏ استمتعو | بها إلى أقصى ila ja‏ الاستمتاع» و قد كانو | یعملون لحد 
y‏ اجتهاد. ولکنهم کانوا یوفرون من الوقت ما يكفي للاستمتاع بحياة الاسرةه 
وعلی الاخص آطفالهم وصحبة الاصدقاء. وبالترفیه من حفلات وصید 


اسماك وقنص حیوانات وایحار» كما في صورة )2( 
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۔ ١٢‏ ۔ 


الدین والمعتقدات في مصر: 


امن المصريون القدماء dia‏ عصور ما قبل التاريخ. أن هناك قوى 
عظمی نتحكم في كل مظاهر الحياة» ويعتبر خلق العالم واحدا من أهم 
المفاهيم الدينية» فلقد اعتقد المصريون القدماء أن الخلق كان عملية تتم خلال 
أجيال مثلها بفيضان النيل السنوي» وأن كل يوم هو تكرار لعملية الخلق coda‏ 
وكما كانت الشمس تعبر السماء من الشرق إلى الغرب؛ حيث تختفي لتبداً من 
جدید دورة حياتية آخری؛ فقد استشعر المصري أن نظام الخلق هو نظام 
أبدي ولد لیستمر . 


ولقد اهتمت الديانة المصرية القدیمة» بالعلاقة المتبادلة بين الانسان 
والآلهةء وبين الانسان و الآخرینء وطبقا لهذا المعنقد فان العالم كان يدار 
lish‏ لنظام أبدي صارم» تجري فيه الأمور على نحو منتظم وثابتء وقد 
وجب على الإنسان أن يخضع رغباته وأفعاله لهذا النظام» لكي يعيش حياة 
طیبه» وبالتالي يستقيم المجتمع. 
ولقد عبدت بعض الأرباب في كل أنحاء مصرء بينما اقتصرت عبادة 
البعض الآخر على مناطق بعينهاء ولقد كان تعدد الالهة علامة مميزة للديانة 
المصرية القديمة» حتى عصر إخناتون» الذي قام بتوحيد هذه الالهة في 
صورة ll‏ واحدء أسماه أتون أو رب الشمس» ومثله على هيئة قرص 
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الشمس› الذي تنتھی الأشعة المنیثقه منه بأیدی پشر Ay‏ تمساک بعلامة lal‏ 
وبعد وفاة إخناتون عاد المصريون إلى تعدد الالهة. 


كان قدماء المصريين يعتقدون في الحياة الآخرة» ویرجع ذلك إلسى 
طبيعة البيئة المصنرية القديمة» والفترات الطويلة من التأمل في الظواهر 
الطبيعية؛ خاصة في شروق الشمس وكأنها تولد» وفي غروبها وكأنها تموت. 
ثم بزوغها من جديد في a gall‏ التالي» وهكذا رأوا أن الموت امتداد للحياة: 
وأن الحياة امتداد للموت» كانت التعاويذ والقرابين وسائل تعين المتوفی في 
المرور بسلام إلى الدار الآخرة؛ وكانت متون الاهرام والنقوش على التوابيت 
وكتاب الموتی» مجموعات من تلك التعاويذ والنصوص الدينية. 


اتخذت التمائم أشكالا مختلفة للأرباب وللمقدسات؛ مثل زهرة اللوتس 
والجعران» و كان تحضير المقبرة يبدأ قبل وقوع الوفاة بوقت کبیر» وكانت 
عملية الدفن بالغة التعقید والطول؛ وکانت الجدران تطلی وتنقش بم‌شاهد 
يومية ودینیة» وتجهز بالأثاثء وتسجل الدعوات على الجدران» وکانت 
توضم الأطعمة والادوات المختلفة داخل المقبرة» ولان قدماء المصريين 
کانوا یعتقدون بان التحنیط أساسي في العبور الآمن» من عالم الاحیاء إلى 
الحياة الآخرة» فإن الموتی کانوا یدفنون على ذلك النحسو. وکانت عملية 
التحنیط الفعلي تستغرق نحو سبعین یوماء وکان جسد المتوفی ینظف ویطهر ؛ 
لكي يبدأ الرحلة إلى العالم الآخرء وکانت الاعضاء الداخلية تزال وتوضع في 
اوعية تسمي بالاواني الکانوبية؛ باستثناء القلب. 


وکان جسد المتوفی يحمل في موکب جنسائزي؛ يحضره أقاربه 
و صدقاه» وكذلك نادبات محترفات تبکینه حتی یصل إلى المقبسرة» وكان 
قدماء المصریین یعتقدون GL‏ روح المتوفی تسكن مومیاءه» وکانت السروح 
"LSI"‏ هي جوهر الانسان مثل القرین» وکانت تبقی بالمقبرة وتتقبل القرابين 
بهاء وکانت الروح "UN"‏ حرة الحركة؛ داخل وخار ج المقبر 6d‏ و کان قسدماء 
لمصریین یعتقدون بأن الطقوس التي تؤدىء كانت تطلق "لبا" و الکا؛ لكي 
تتجولا فی العالم الآخرء بل وتخر ج الى alle‏ الاحیاء. 


وبعد الفراغ من الطقس» كان جسد المتوفی ینزل إلى المقبرة؛ مع 
الأثاث الجنائزي. وکانت توضع بعض الادوات حول التابوت مثل: aa‏ 
و الاسلحة والتمائم و أدوات العمل فى الحرف المختلفة وکانت المقبرة تغعلق 
في النهایة» ثم یغادر الجمع المودع للمتوفی ولکنهم کانوا يعودون لزيارة 
المتبرة فی العطلات و المناسبات الخاصه؛ لنقدیم القرابین للمتوفی وقراءه 
الأدعية و الصلو اث و التعاو یذ . 


Gal‏ قدماء المصریین الحياة: لدرجة أنهم حرصوا على الاستمرار فی 
التمتم بهاء حتی بعد الوفاة» ومثل تلك الطقوس المعقدة في عملية all‏ 
كانت جزءا من تقبل الموت. وکان کبیر كهنة المعبد یغتسل أولاء ثم يدخل 
إلى قدس الاقداس» بعد تطهیر وحرق البخور وینثر ملح النطرون ۰ ویقوم 
بوضم الحلي والجواهر على التمثال؛ ثم يقدم القرابین الیه» ثم يعاد تمثال 
المعبود إلى التابوت الخشبيء ویغلق التابوت إلى وقت خدمة تقدیم الطقوس 
التاليةء Gils,‏ تجری الاحتفالات بالمعابد فی مناسبات عديدة بطول السنة. 
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وفي العصر الیونانی؛ أدخل بطلیموس الأول عبادة سیرابیس إلى 
مصر » حتی یکون لکل من المصریین والیونانیین All‏ رئيسي crabs‏ وکان 
سیرابیس هذا جامعا للعدید من AYN‏ المصرية و الهیلینستیة» خاصة 
اوزوریس والثور آبیس» وقد تکون الثالوث الرسمي لعصر البطالمة» من 
سيرابيس وإيزيس وحربوقراط وقد أقيم معبدا لهذا الإله في منطقة كوم الدكة 
cd‏ وظل مقدسا حتى العصر الروماني. حيث Alle‏ السياسة الدينية 
للإمبراطورية الرومانية إلى خلط ديانة باخری. 


- 1 . 


القدیس مرقص الرسولء فی بداية الثرن الأول الميلادي» وأقدم ما وصل إلينا 
من وثائق عن هذه الفترة» یعود إلى القرن الثاني المیلادي؛ حیث عنر على 
مخطوطات مسيحية» منها آوراق من إنجيل القدیس يوحناء وإنجيل مسيحي 
cal‏ ولقد خضع المسیحیون الآوائل للتعذیب تحت حکم أباطرة الارومان» 
وحتی age‏ الإمبراطور جالینوس» مع ذلك استمر المسیحیون في عب‌ادتهم 
سراء وکانث لهم مدارسهم الغیر رسميةء حتی شهد عصر الإمبراطور 
قتسطنطین المیلاد الحقیقی للمسيحية. عنذما أعترف بها كديانة رسمية 
لارمبر اطورية الرومانية. 


ولقد جاء انتشار الاسلام مختلفا Lee‏ کان عليه الحال بالنسبة للمسيحية, 
حيث جاء الاسلام إلى مصر. بعد انتشاره في کل آنحاء الجزيرة العربية: 
ویزمن المسلمون أن القرآن هو آخر الکتب السماویة وهو المرجع الاساسي 
للتعالیم» حيث أنزل إلى الرسول محمدہ الذي یعتبر آخر الرسلء بطريقة 


مباشر 3« 


وفي عهود حكم ولاة المسلمین؛ ظهر تقدير المصر پین قيدة الإسامم 
أفضل ما ظهر؛ في روح التسامح والتفتح» ففي بعض الأقطار sg Y‏ 
تغلب مذهب واحد فقط؛ ولكن انتشرت بمصر المذاهب الأربعة الكبرى بين 


المسلمين جنبا إلى جنب» في سلام و انسجام. 


- ۱۸ ۰2 


كان الموتی» في عصر ما قبل الاسرات. یلفون في الحصیر أو جلد 
«jell‏ ویوضعون في حفرة رملية بيضاوية ضحلة العمق وکانت تترك في 
لحفرة مع المتوفی» أوعية فخارية بها طعام وشراب؛ من أجل الرحلة فسي 
لعالم الآخرء وکانت الرمال أو کمیات من الردیم» تکوم فوق القبر لتشکل تلا 
صغیراء وفي وقت لاحق» كانت مقابر الصفوة نتكون من نفسیمات بنائية 
مستطيلة الشکل تحت الارض؛ مفردة أو متعددة » وکانت هذه التقسیمات 
تبطن أحيانا بالطوب. لتدعیم الجوانب؛ LS‏ كانت تغطی بأكوام من الرديم: 
وکان البعض منها مزودا بدرجات ساالم؛ حتی بسهل النزول عليها إلى 
الغرف الموجودة تحت الارض. 


وأصبحت المصطبة- وهي بناء مستطیل ضخم فوق غرفة تحت 
الارض- البناء المفضل للدفن. لدی طبقة النبلاء في عهد الاسرة الثانيسة. 
وکانت الجدران الخارجية منبسطة. ولکن مع المیل الخفیف إلى السداخل» 
وکانت للمصاطب في الغالب» غرف لحفظ القرابین تحمل» جدرانها نفوشا 
منحوتة غائرة أو بارزة» تحتوي علي رسوم أو نصوص. وفي تلك الفترة 


وفي age‏ الأسرة الثالثة» بدأ لمعماري العبقري آمحوتب؛ شورة في 


العمار 5 الجنائزیة» حين شيد مجموعة جنائزیه للملك زوسر؛ من Al‏ 


11. 


کبدیل عن الطوب و الخشب» وتطورت المصطبة ذات القمة المسطحة؛ إلى 
هرم مدر ج من ست مصاطب مستطيلة» بمساحات نتناقص تدریجیا إلى 
اعلی» وقد بني بعضها فوق بعض. وبتشیید هرم الملك سنفرو في ميدوم؛ 
تطور الهرم المدرج إلى هرم حقيقي؛ بجوانب مستقيمة مسطحه وزوایا تميل 
إلى أعلی؛ وبنی خوفو ابن سنفروء هرما آکبر بالجيزة» وبنی خفرع هرما 
كبيرا أقل منه» بجانب نحت تمثال أبي الهول؛ وبنی ابنه منک‌اورع الهرم 
الأصغر الثالث cd atl‏ وبنهاية عصر الدولة القدیمةء أصبحت الجيزة مدينة 
للموتی » وبها شوار ع اصطفت al yal‏ صغيرة للملکات والأميرات» ومقابر 
النبلاء المقربین. 


وکانت الاهرام تکون le ja‏ من مجموعة جنائزية مع معبد للوادي. 
وطريق صاعد يؤدي إلى المعبد الجنائزيی» وضمت الأهرام أنظمة تز داد 
تعقیداء ووسائل وأدوات إغلاقء لكي تحول دون سرقة ما يمكن أن يكون 
بداخلھاء من كنوز سخصية للملوك والملکات» As y‏ عصر الدولة الوسطی: 
تغيرت العمارة الجنائزية؛ حيث شید منتحوتب الثاني معبدا ضخما عند الجیل 
الغربي في طيبةء و قاد طريق صاعد من أسفل الساحة إلى المقبرة المخفية 
في العمق تحت بطن الأرضء ولقد دفن عدد كبير من كبار المسئولين معا 
في الجبل بطيبة» وفي الشمال دفن الملوك فى أهرام؛ بينما كان يدفن أعضاء 
البلاط في مقابر حولها. 


وبحلول عصر الدولة الحديثةء حاول الملوك اخفاء المقابر من 
اللصوص» وقد حفر للملك تحتمس الأول» کهفا ضخما تحت الارض بوادي 
الملوك غرب طيبة. وبعد وفاته ziel‏ المدخل ؛ بینما أقسم أولئك ال ذین 
شارکوا في الاعمال. على الالتزام بالسرية» ولأن الموتی من الاجیال 
المتعاقبة» کانوا یدفنون أيضا Lad‏ یعرف الآن بوادي الملوك؛ فان السر قد 
أفشي» وتعرضت محتویات غالبية المقابر - باستثناء مقبرة توت عنخ أمون 
- للسرقة . 


وخلال العصر البطلمي؛ دمجت بعض عادات الدفن BAN‏ والرومان 
بالتقاليد المصرية. فكان الصفوة يدفنون في مقاصير صغيرة؛ بينما گان یدقن 
العامة معاء وكانت المقابر تميز بشواهد؛ بعضها يحمل مزيجا من الرسوم 
والنصوص الإغريقية والمصرية. وبقي التحنيط شانعاء وظلت ادوات 
الاستخدام اليومي توضع في المقابر. وكانت توضع صور مرسومة 
بالأسلوب الاغريقي لوجه المتوفى على المومياء؛ بدلا من قناع المومياء 


وخلال عهود حكم ولاة المسلمین. كان الولاة والصفوة يدفنون داخل 
لمساجد أو الأضرحة أو مجموعات جنائزية كبيرة» وفي عهد الناصر محمد. 
بدأ الأمراء فی تشييد أبنية دينية وجنائزية في المنطقة المسماة بالجبانےة 
الشمالية» على حدود الصحراء الشرقية لمدينة القاهرة القديمة» وقد أقيمست 
مجموعة السلطان بارسباي في هذه المنطقة؛ وتّضم مدرسه وخانقاة y‏ 45 


إلى جانب ثلاثة أضرحة بينها ضريحه. 


- YY. 


كان قدماء المصریین ینظرون للزواج باعتباره رباطا مقدساء فأعطوا 
حياة الاسرة قدرا Lille‏ من التقدیر والاحترام» ويتبين هذا بوضوح في کثیسر 
من التمائیل والنصوص. التي تصور الرجال والنساء فی رابطة حميمية 
ودودة» معتمدین على بعضهم البعض؛ بالإضافة إلى التمائیل التي تصور 
الوالدین مع الأبناء. 


aid‏ للزواج Shall‏ شعبية کبری بين قدماء المسصریین؛ لضمان 
التكافؤ الاجتماعي بين الزوجین ونقوية الروابط الملکیة» وکان من الممکن 
أيضا اختیار العروس من بين المعارف المقربين للعائلة وکان سن الزواج 
للبنات حوالي ١١‏ سنه. وكانت Üble‏ العروسين عادة» تتقاسمان تكاليف 
الزواج» فبينما كان العريس وعائلته يعطون مبلغا مناسبا من المال »ويوفرون 
منزلا للإقامة؛ فان عائلة العروس كانت توفر الاثاث و المنقو لات» وكانت 
الاحتفالات والولائم تقام في المناسبة؛ Gus‏ يجتمع أفراد العائلتين للاحتفال: 
كما كانت الهدايا تقدم للعروسین» من الأقارب والأصدقاء. 


وقد عرف المصريون هذه التقاليد عبر التاریخ» وكان أفراد العائلة 
y pa‏ المهام والمسئولیات؛ فكان لكل منهم دور معین» لكي تسیر الأمور 
في نعومة وسلاسة ويسرء وفي البیوت الصغيرة كانت الأم تتولی مسئولية 


- IT. 


كل ما یتعلق بشئون المنزل؛ من طهي ونظافة ورعاية للأطفالء EAS y‏ 
البيوت الأکبر تحتفظ بخدم یؤدون الأعمالء وقابلات لمساعدة الام. 





كان قدماء المصریین یعتزون كثيرا باطفالهم؛ ویعتبرونهم بركة ونعمة 
كبرىء ولذا حرم زوجان من الابنای فانهم کانوا یتوجهون إلى الربات 
والأرباب؛ طمعا في العون و المساعدة ولذا فشل الزوجان؛ مع ذلك فسي 


الانجاب؛ فان التبتي كان من بين الاختیارات المتاحه. 


۔ ۲۲ ۔ 


ail,‏ اعتاد آطفال قدماء المصریین على اللعب بالدمی» وغيرها من 
لعب الاطفال» حتی یکبروا» ونعلم الصبية الصغار حرفة من آبائهم» أو من 
حرفي ممارس خبیر» واشتغلت الفتیات أيضاء وتلقین تدریباتھن بالمنزل على 
gal‏ الامهات» وکان الموسرون یبعتون بأبنائهم» بداية من سن السابعة إلى 
المدارس؛ لتعلم الدين والكتابة والحساب. آما البنات فان بعضهن کن یتلقین 
تعلیمهن في القراءة و GUS‏ بالمنازل ء بینما آصبح البعض منهن طبیبات. 


وکانت af yall‏ مكانة متميزة في الحياة العائلية والاجتماعية» وبینما کان 
من المتوقع من النساء تربية الاطفال والعناية بالواجبات المنزلية» كانت هناك 
بعض Jue YI‏ لمتاحة لهن» ولقد آدار بعض النسساء المزارع والأعمال 
لتجارية في غيبة آزواجهن أو آولادهن. كما كان النساء یوظفن في البلاط 
الملكي والمعابد؛ کلاعبات أكروبات وراقسصات ومغنيات وعازفات 
و استأجرت العائلات الموسرة خادمات (وصیفات) أو مربیات» للمساعدة فی 
اعمال المنزل وتربية الأطفال» وکان بإمكان النبیلات أن یصبحن کاهنات: 
ومن النساء من عملن کنادبات محترفات فی المآتم» وصانعات للعطور . 


وکانت للنساء مواردهن الخاصة مستقلات عن الأزواج؛ US‏ كان لهن 
حق التملك والتصرف مستقلات في الممتلکات الخاصة بالبیم أو بالمنح أو 
٠‏ بالوصية وفق الرغبةء وقد كن في ذات الوقت» مسئولات عن آفعالهن 
مسئولية كاملة آمام القانون» والمرأة التي كانت تدان» أمام القضاءء في 
جريمة عظمى؛ كانت تعاقب بالاعدام» لکن بعد أن تتأكد المحكمة بأنها ليست 


- Yi. 


حاملا» فان وجدت المرأة المحکوم علیها بالاعدام «Mala‏ فان إعدامها كان 
da‏ إلى ما بعد ولادتها لطفلها. 


وکانت هناك dala‏ دائمة فی مصر القديمة للقوی العاملة؛ Y‏ كان 
الاقتصاد بها یعتمد على الزراعة, وقد غرس ذلك في الاذهان» أن كثرة أفراد 
الأسرة يضمن لها دخلا أعلىء وكانت ظروف البيئة المصرية» في ضوء 
الوفرة الهائلة في الطعام؛ إلى جانب انخفاض تکالیفه» قد أعفت المصريين 
القدماء من النفقات الهائلة لإنجاب الأطفال وتربيتهم و لهذا فضل قدماء 
المصريين دائما مضاعفة نسلهم» وفي مقابل عنايتهم بأطفالهم فان الآباء 
کانوا يحظون بالطاعة والاحترام الکامل» من جانب أبنائهم. 


وكان الاعتدال» فی مصر القديمة» من السمات البارزة في الحياة 


والترفيه و المتعة» وكانت الروابط العائلية متأصلة في أذهان وعقول الناس. 





~ Yo. 


- | 


وا 


العانادت دون 
اف 


| 


pe 


الالات المو 


لأعلى الموا 
2 العلياء 


کے 
جس 
dais‏ 
کے = 


as 


| 


شثون 
> وکان 


والمر ! 


وقق 
لاک » کانو | 


ls 


يتبعون 
في 
التدبير 
ہا کے 


pr 


se 


per 


نا (Ha‏ 
| نزلي والغناء والرقص 


ل تعلد 


> 


Fr 


‘ 


حتی 


بالنسبة 


دب 


۱ 


و > As‏ 
جد» وکا 


چپ قح 


b : E 


a 


الاسر 5 


ر مهنهم 


aa) Lu 


al 


؛ ویدلا من 


3 


تجار ه 


۱ 


أو 


مهنه 


u 


الد 


سے 


مصر القديمة 


| 


pr 


لت 


الاجتماعية 


> ولم يترك 


الاسر ةى As‏ کت 
مسئولية الأمهات فی تنشأة بنا 


التر بو 
في 


قلب 


تربية | 


ية في gal‏ الآ 


اي 


ن تربيدهم 


سے 


کان ا 
يه 


ایا ء 
3 و ألقیم | Y‏ > 


all 
LO 


یمه 
مند | 


pr 


caga 
۳ 


> 


المبسادم: 
السا 


سيه 





4 


سر پم و e‏ 
A a,‏ را 
ٰ۶ + 


۳ ¡E 
ae 
ep 


= 


Lal‏ 5 1 ی 
Po 3 2‏ 
Dun‏ .= : 
th, wr a ۳‏ 
۳ ۲ 5 
u 1 ۸ 8 ۲ ١‏ 
۰ 
4 
آ0ا 





أدنى؛ یقتصر على كيفية بذر البذور وجني الثمار وجمع المحصولء ale y‏ 
لحرفیون اطفالهم مبادئ حر فهم. 


أما الطبقة العلياء فإنها اعتمدت على مدرسین متخصصین في تعليم 
ابنائها» وتعلم أبناء الطبقة المتوسطة في المعابدء تحت رعاية معلم بعينه. 
وشملت التربية القراءة والكتابة والنصوص الأدبية و الحکایات؛ من خلال 
sale!‏ كتابة التصوص ell y‏ التمارین» على ألواح خشبية أو حجرية. 


ويجب أن يكون الفنانون والنحاتون من المتعلمين؛ إذ كان عليهم تحويل 
النصوص المختصرة والمدونة على ورق البردي» أو على کسر الفخارءإلي 
كتابة هيروغليفية على جدران المقابر والمعابد» ونقشها أيضا على التماثيلء 
وهو ما يتطلب معرفة بالكتابتين. 


وكان الكتبة يعينون في إحدى مؤسسات cA] gall‏ عقب فراغهم من 
التعلم» والمعنى المدقق لكلمة "کاتب" يدل على مستخدم أو إنسان gale‏ ليس 
من الملاك أو الأثریاء؛ ولا يتمتع بوضع اجتماعي موروث؛ ولكن مهاراته 
التي اكتسبها بالتعلیم» قد أهلته للقيام بأنشطة وظيفية في مؤسسات AS gall‏ 
ومن الجدير بالذکر أن غالبية الطبقة البيروقراطية كانت تتشكل من الكتبةء 


الذين أسهموا بأدوار بارزة في المشروعات الحكومية. 


و شهد العصر الپونانی- الروماني» و خاصه Da‏ الفتر 5 المبكرة من 
حکم البطالمة» ازدهار الفنون والعلوم الانسانية بمدينة الاسکندرية. وانتقل 


LY - 


الشعر el‏ والفلاسفة العظام إلى مكتبة الاسکندر یه الكبرى؛ Cun‏ كان یمک نهم 
الرجو ع إلى عدد هائل من ¿ya pal)‏ و مناقشه نظریاتهم وان العلٰمےاء 
یدعون للعيش و العمل بالمتحف القريب من المکتبة. 


وفي العصر ll‏ وخاصه بعد فترة حکم الإمبراطور قسطنطين. 
اصبحت الكتابة وسيلة فعالة في نشر الديانة الجديدة وتعلیم الداخلين فيهاء 
وحیث اختصت الاديرة باصدار الکتب؛ وصلت فنون انتاج الکتب ذروتها؟ 
ومنها: فن الكتابة والزخارف الجميلة والرسوم الإيضاحية التفصيلية الملونةه 
لمشاهد من الإنجيل وصور القدیسین» وبعد التحرر من الاضطهاد الروماني؛ 
آمکن للعلماء المسیحیین الالتقاء معا؛ ومناقشة الافکار الفلسفية و اللاهو AG‏ 


وکان للتعلیم أهمية کبيرة» في عصور خلافة وولاية المسلمین 
و أصبحت المساجد الکبری مدارس مفتوحة للدراسات الديتية؛ خاصة في 
مجال الاحادیث النبوية والفقه» وعقدت الندوات العلمية في قصور الأمراء 
و الوزراء» وشهد العصر الايوبي تقدما کبیرا في العملية التعليمية بم‌صر 
وبدأ الولاة في إقامة الکتاتیب لتعلیم الاطفال القراءة و الکتابة» وتحفيظهم 
القرآن الکریم؛ كنوع من التعلیم الاولي» ووجهت آوقاف خاصة لدعم العملية 
التعليمية في مصرہ وکثیرا ما كانت تلك المدارس تقوم بتعليم أصول الدين: 
وکانت US‏ مدرسة نتبع مذهبا فقهیا؛ مثل المذهب الشافعي أو المالکی؛ ثم 
Gla:‏ المدارس فیما بعد» في تدریس مواد أخرى مشل النحو والصرف 
و الفلسفة والعلوم الطبيعية. 


- YA- 


وكان التدريس يسند إلى معلم أول ينتقى من بیز أبرز الشیو > co labell y‏ 
وكانت سمعة المدرسة التي يخدم بها تعتمد على شهرته هو. وكان المعلم 
يستعين بمدرس مساعد» يقوم بمهمة تلقين الدارسينء وكان التعلیم يعتمد عادة 
على الإملاء والبيان الإيضاحي. 


وأصبح فن الخط العربي. .أنماطه الجميلة» فنا فائق الأهمية؛ Cia‏ 
اجتهد الخطاطون في a‏ كتابات تليق بالتعبير عن کلام اللہ الدي أنزله 
على نبیه» وبالإضافة إلى النسخ الجمیلة من المصحف. اعدت موسوعات 
شاملة في مواضيع متنوعة:؛ وقاد اهتمام المسلمین بتنو ع المعرفه» إلى ترجمة 
التصوص الإغريقية واللاتينية إلى العربیه. 


الفنوت المصرية: 


ارتبطت الفنون المصرية القديمة» مثل النحت والرسم والنقشء ارتباطا 
وثيقا بالهندسة المعماريةء ولم يمثل أي منها فنا مستقلاء وإنما كانت تستخدم 
من أجل زخرقة المعابد والمقابرء وقد أثر ذلك کٹیرا على ملامح تلك الفنون. 
وموضوعاتها وسبل استخدامهاء وعندما تصور الفنان المصري القديم الدار 
الآخرة؛ باعتبارها دار الخلد والمتعة الأبديةء فان ذلك المفهوم كان مصدر 
الوحي والإلهام لأعمالهء ولم يكن هدفه التأكيد على جمال الشكل الفنسي 
وإبرازه ald‏ المشاهدء إذ أن تلك الأعمال الفنية كانت تبقى في مقابر مغلقة. 


وكانت للفنان المصري القديم نظرته المتعمقة الى ¿Lal‏ فحاول أن بصور ها 


۔ ٩‏ ۲ ۔ 


في آشکال رمزية تعبر عن المبادی والقیم السائدة في المجتمم؛ مثل الآلهة 
و الملك والانسان والمرأة والاسرة الخ. 


وعندما جاء الاسکندر الاکبر إلى مصر. امتزج الفن المصري بالفن 
الإغريقي» وتبنی أساليبه فی اللون AS pally‏ كما تأثر الفن المسصري 
بموضوعات الأساطير الإغريقيةء وقد لعب جسد الانسان دورا کبیرا فی ذلك 
لفن» وصورت التمائیل قسمات وجه ومعالم جسد الإنسان بتفصیل کبیر؛ 
معبرة عن حركة الجسد من خلال الاردية المتموجة» في محاولة جادة 
لمحاكاة الحقيقة و استمر ذلك الأسلوب إلى القرن الأول المیلادیء وقد عرف 


بالفن الهلليني. 


وبينما اهتم الفن الهلليني بمحاكاة GIS pall‏ والألوان وملامح الطبيعة. 
فان الفنان المسلم قد نأى بفنه بعيدا عن تقليد الطبيعة؛ إذ لم يكن ذلك هدفه أو 
موضوع اهتمامه» Yury‏ من ذلك. ركز الفنان المسلم على الأشكال النداتية 
والحيوانية والهندسية؛ مما أعطى انطباعا Gh‏ تصوير الشكل البشری كان 


ويتميز إبداع الفنان المسلم؛ بجادبیه تجتاز حدود وحواجز الزمان 
والمكان واللغة والثقافة والعقيدة» ومن بين ملامح ذلك الفن» هناك التجريد 
والتناسق ومحاوله الالتزام بالقواعد الریاضیه. التي تحكم الكون؛ هذا إلى 
Gila‏ كونه Lolo‏ وعالميا وجامعاء بحكم أنه ظهر خلال حقبة وجيزة غمر 
فيها مساحات شاسعة وثقافات عديدة» من ااهند على المحيط الأطلسيء وبهذا 


کان من الطبيعي أن يستوعب ذلك الفن. الثقاقات المتنوعة لتلك الحضارات 
العظيمة؛ والتي من بینها: الفر عونية والاشورية و البابلية و الفينيقية و الساسانيه 
و القارطاجية و اليونانية و البیزنطية» وقد اندمجت تلك الثقافات المتنوعة في 
ثراء فني وحضاري واحدء یجمع الامم التي اعتنقت الاسلام. 


ویمکن أن تندر ج الاسالیب الفنيةء التي سادت في بلسدان الم‌سلمین 
حضاریا وتاریخیا تحت الاسلوب الاموي ثم الاسلوب العباسي الذي ارتبط 
بقیام الدولة العباسية عام ۷۵۰م؛ وعندما ضعفت الخلافة العباسية. ظهرت 
اسالیب إقليمية؛ مثل الانماط الفنية الفارسية و الفاطمية و المملوکیة والعثمانية 
و الهندیه. 


الحرف المصریه: 


ضمت المعابد والجبانات والتصور الملکیة. في العصور الفرعونية. 
ورشا عمل بها حرفیون متخصصون؛ في صناعة UY!‏ والحلي والزجاج 
والمعادن y‏ النسیج pe‏ ها من المنتجات. وتزخر المقابر بم‌شاهد واشسکال 
حیف تصور مجموعات مختلفة من الحرفیین» مثل النجارین و النساجین؛ في 
ورشهم وتمتلئ متاحف العالہ بمختلف المتتجات. من إبداع أولتك الحرفیین 
الأفذاذ . 


ولقد اتی الحرفیون المصریون» على امتداد أربعة YT‏ عامء بمختلف 


الأنواع من الفنون الصغيرة؛ التي تباينت في الأسلوب وفي المذاق الفني؛ 


۔ ۱ ۲ - 


وعرفت فی جمیم أنحاء العالم» ولقد برزت مهارة المصریین القدماء في 
فنون الحفر» في جميع أنواع المعادن؛ SISAL‏ زخرفية. وتطعیمها بحلیات من 
الأحجار شبه الكريمة ومن الزجاج الملون» LS‏ برعوا في الاعمال الخشبية 
مبدعین أنواعا مختلفة من الأثاث للقصور الملكية؛ كانت فی الغالب مطعمة 
بالذهب» ومحلاة بالاحجار شبه الكريمة. 


وبالنسبة لعهود خلافة وولاية حکام المسلمین» فان صناعه زجاج 
المشربیات وفن الأرابيسك؛ كانت رائجة وشائعة أيضاء ولم تزل انواع 
الاواني الز جاجية الشفافة المختلفة باقية إلى الیوم؛ وحتی تلك الصغيرة من 
بینھاء قد صنعت بتفاصیل دقیعه للغایه. 


وكان النسيج فنا شائعا ازدهر خاصه فی الحضارة القبطیة4ء واستمر 
خادل العصور التاليه» من خائفة وولانه حعام المسلمین؛ حيث انتشرت 
صناعة القماش و السجاد الفاخر» عالي الجودة ولقد سمح وجود أعداد كبيرة 
من الحرفیین باسالیبهم الابداعية الخلاقة بأن تنتقل خبرتهم من جيل إلى 


وکان الحرفیون یقسمون إلى مجامیم. لکل منها رئيس آدار شئونهاء 
وسوی الخلافات بین أعضائهاء وکانت ela Y‏ مسصر مناطق مخصصة 
للحرفیین» وصناع المشغولات الذهبية والنحاسية» ومن الواضح أن يكون 
الحرفي المصري قد تلقی تعلیمه وتدریبه على ید والاه» في سن مبکرةه 


۔ ۳۲ - 


وکان JULY‏ یساعدون مجموعة العمل؛ التي يعمل بها آباژهم؛ لتعلم قو اعد 
الحرفة» كان ذلك هو الحال في مصر حتی العصر العثماني؛ حیث خسرت 
مصر الکثیر من حرفییها وفنانیها لمهرة؛ الذین أجبروا على الانتقال إلى 
سطنبول, وعلیه فقد شهدت مصر فترة من الرکود الفني» استمرت حتی 
بدایه العصر الحدیث. 


وفیما يلي استعراضا لبعض الحرف المصرية عبر العصور المختلفة: 
} - النحارة: 


تظهر النجارة في مصر واضحة. في توابیت عصر بداية الاسرات؟ 
وقد صنعت من ألواح ASI zu‏ ثبتت معا عند الأرکان بالربط من خلال 
تقوب. ولقد عثر بالمقابر أيضا على صنادیق مصنوعة من آلواح مطعمة: 
متصلة بطريقة النقر واللسان أو بمفاصل. وأصبحت صناعة الصنادیق أكثر 
صقلا وحنكة. ولها أغطية منزلقة وأرکان موصولة موئوقة من الجانبین 
وأربطة جلدية من خلال ثقوب ذات زواياء وأتقن النجارون فن النجارة حينئذ 
دون استخدام مسامير أو غراءء و قد بدأ استخدام الغعراء بعد الأسرة 
الخامسة, وبدأ استخدام عوارض الخشب في توابیت الأسرة الثالشة. التي 
كانت تصنع من ست قطع من خشب الأرز متصلة معا؛ بحيث تأخذ الحبيبات 
اتجاهات مختلفة» وکانت الأخشاب الرخيصة تدهن بطبقة من السورنیش» 
سمكها نحو سبعة أعشار الملليمتر؛ لكي تعطيها مظهرا أكثر فخامة. 


Y. 


وأئقن المصریون فن ز خرفة الأثاث؛ بحلیات مطعمة من الضشب 
والعاج والاحجار شبه الكريمة والزجاج ومعجون الالوان» كما كانت 
الأخشاب تزین بالذهب أو الفضة. وکان الشغل المفتوح » وهو الذي ينطوي 
على عمل فتحات عديدة» نتخذ معا شکلا زخرفیاء نوعا آخر من أسالیب 
ز خر 49 الخشب. 


وکانت معظم المنازل» مجهزة بالعدید من الأدراج والصناديق 
و الخزانات للحفظ. وأنتج النجارون أيضا آنواعا مختلفة من الاسرة و المناضد 
والكراسي» وغالبا ما كانت تلك القطع من OEY‏ تستقر على أرجل في 
شکل أرجل وحوافر الحيوانات» وکانت الكراسي عادة بمقاعد منخفضة 
ومساند مستقيمة للظهر؛ غالبا ما تکون معقدة الشکل» وکانت مقاعد الکراسی 
البسیطه القابلة للطي تصنع من الجلد؛ حتی يمكن حملها بسهولة لساحات 
الصید أو القتال. 


و استخدم النجارون أدوات بسيطة لاشغال الخشب. فاستخدمت الفؤوس 
لقطع الاشجار وتشذیب الأغصانء واعتمد النجارون في نشر الاخشاب على 
سحب؛ ولیس دفع مناشیر ذات أنصال بطول نحو ستين سنتیمترا؛ مثبتة في 
أيد خشبية» وتصور المشاهد آلواح الخشب مثبتة بین آعمدة» ویقوم العمال 
بنشرها وتشکیلها» وکان هناك نوعان من المثاقب؛ مثقاب عباره عن نوع من 
لمخراز يلف باليدء بینما پدار النوع الاخر بقوس يحرك جيئة وذهاباء وکان 
القادوم یستخدم لتشکیل الخشب أولياء بینما یستخدم الازمیل الذي يطرق 


- ft. 


بمطرقة حجرية لانجاز الاعمال الأدق. وکانت تستخدم قوالب من الحجر 
الرملي لسنفرة وتنعیم الخشب و تشطیبه. 


وكان على قدماء المصریین الاعتماد على الخشب الم‌ستورد» في 
صناعة صواري المراکب والتوابیت الضخمة. أو أبواب المعاید» وقد جلبت 
اشجار السرو والارز الطويلة من لبنان» بینما جلبت آشجار النبق: من فلسطین 
وأشجار الدردار من سورياء وأشجار الطقسوس من DL‏ فارس؛ واستورد 
الابنوس من الصومال؛ لصناعة الأثاث الاکثر صلابة cel ASU‏ و کانت هناك 
خشاب نافعة مستوطنة بمصر؛ ومنها شجر السنط (الأکاسیا)ء الذي صنعت 
منه صواري OS! pall‏ الصغيرة و ألواح الارضیات؛ y‏ استخدمت جذوع النخل 
لعو ارض الاسقف ٠‏ واستخدم خشب شجرة الصفصاف في صناعة أيدي 
لسکاکین و al‏ اء الصنادیق. 





صورة )4( رسم یمثل نجارین یقومون بصنع مركب 


وشهدت المشغولات الخشبية انتعاشا کبیرا فی عهود خلافة وولاية 
لمسلمین فی مصرء وکانت الألواح والأبواب الخشبية تنحت في عمق؛ أو 
تنحت في شكل عمل مفتوح» بأشكال نباتية أو هندسية أو خطوط فنية بأحرف 
عربية» واستخدمت الصناديق المنحوتة بأشكال جميلة مطعمة؛ لحفظ نسخ من 
المصحف؛ وكانت المناضد والكراسي وصواني الطعام تزين بالخشب 


المطعم. 





-Y‏ الحلى: 


لعبت الحلي أدوارا مختلفة فی مصر. فبالإضافة إلى انجذاب البشرء 
بالطبيعة للأشياء الجميلة؛ فإن الحلي كانت لها أهمية دينية وسحرية في العالم 


المصري القدیم» بحماية مرتديها من السوء. 


وبدأ قدماء المصریین صناعة الحلي منذ عصري البداري ونقادة في 
عهود ما قبل التاریخء من مواد بسيطة مثل: أغصان النباتسات والاصداف 
والخرز والاحجار الصلدة أو العظام» وکانت هذه تنظم في خیوط من الكتان 
أو شعر البقرء ولاعطاء الأحجار بعض البریق؛ بدأ قدماء المسصریین في 
طلائها بمواد زجاجية» واکتسبوا مهارة صنم الحلي» مسن الاحجار شبه 
الکر يمةء وبعض المعادن المختلفة مثل الذهب و الفضة منذ عصر الاسرة 
الاولی. 


ب ۲1 - 


وصلت صناعة المشغولات الذهبية قمتها في عصر الدولة الوسطی: 
عندما أتقن قدماء المصریین الطرق الفنية والدقة في صنع قطم الحليء 
وازدهرت صناعة المشغولات الذهبية فی عصر الدولة الحدیث على نحو 
غير مسبوق؛ بسبب البعنات التعدینیه المنتظمة إلى الصحراء الشرقية A y‏ 
النوبة» لاستخلاص المعادن. وکانت تلك المعادن تعامل وتطعم بكافة أنواع 
الاحجار شبه الكريمة المعروفة في مصر؛ مثل تطعیم الذهب y‏ الفضة بالعقیق 
و الفیروز . 
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و عانت الحلي تستخدم فى | الحياة الیو مبه عدر عبر العصور التاريخية؛ دما 


yall‏ عو Ari‏ الى الر و مانیه؛ وعان قدماع المصر Yu‏ حر aa)‏ على حفظ عدد 


~ ۲ ۷ . 


كبير من قطع الحلي Jala‏ المقابر» وکانت هذه توضع على جسد المتوفىء 
ولقد عثر على آعداد كبيرة من قطع الحلي بالمقابر» منها الأكاليل والتیجان 
أو آطواق تثبیت الشعرالطبیعی والمستعار» وأنواع مختلفة من الحلیات 
التجميلية؛ مثل الوریدات الصغيرة والاطواق الذهبية وأشرطة بسيطة من 
الحلی؛ وکانت هناك کذلك آنواع مختلفة من الأحزمة؛ مثل أحزمة الخصر 
وأحزمة تتدلی منها شرائط رأسية» ومن أنواع الحلي Lead‏ الأقراط والاساور 
و الخلاخل و الخواتم و العقود. 





صور: )11( صناعة الحلي فی مصر الفر Age‏ 


- TA - 


والصدرية نوع من الحلي؛ التي لم تظهر lad‏ فی أي من الحسضارات 
ya YI‏ ی» وكانت تلبس حول الصدر. وقد كانت تصنم عادة من الذهبء أو 
معدن مغشي بالذهب» وحتی إذا صنعت من dale‏ رخيصة فإنھا كانت تطلی 
باللون الاصفر؛ لتتخذ مظهر الذهب» ولم يزل ارتداء صدرية من السذهب 
معروفا في y Al‏ المصري. 


ولم یکن التجمل بالحلي مقتصرا على النساءء فالرجال فی مصر کانوا 
یستخدمون الحلي أیضا؛ حتی العصر الروماني» ولکن منذ مجيء الم سيحية 
إلى البلاد» وتحول كثير من آهلها إلى الديانة الجديدة» فإن الحلیات ومظاهر 
البذخ و الترف أصبحت أقل شیوعا؛ وحلت محلها مظاهر الورع والتقوی 
والتدین» فصنعت الحلي من مواد آرخص تحمل رموزا مسيحية؛ مشل 
الصلیب و الحمائم وعلامة الحياة "عنخ " الهیرو غليفية؛ بدلا من الأحجبة 


والتمائم التي كانت تستخدم من قبل. 


ولقد عثر على أنواع متعددة من العصيء التي كانت تستخدم كعصي مر اسم 
أو صولجانات آو عصي معقوفة أو عکاکیز e‏ وکانث تلك العصي تصنع bale‏ 
من الخشب. وأحيانا تصفح أو تغشى بالذهب وتطعم بالأحجار شبه الكريمة. 
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۲- المنسوحات: 


استخدمت المنسوجات فی مصر القديمة لأغراض ane‏ من بينها 
الثیاب و الحقائب والأشرعة و الحبال و الشباك» وکانت المنسوجات المصرية 
لقديمة تصنع أساسا من الکتان» كما كانت تصنم من GUN‏ النخیل و الحشائش 
و البذور» وبدرجة أقل من صوف الغنم وشعر الماعز» وکانت ألياف GLAS‏ 
تغزل؛ بعد فصلها من النبات, ثم تتسج خیوط الغزل على نول؛ لتتحول إلى 
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(VT) صورة‎ 


المصر 5 ~ القاشر > 





وفي مصر الفر عونیه» كانت صناعه النسیج مقتقصرة على النساء 
العاملات على آنوال فی ورش, توجد sale‏ داخل المنسازل أو القصور أو 


الضياع الكبيرة. وکانت لیاف الکتان بطبیعتهاء ذات آلوان باهتة ذهبية أو 


بنية أو خضراء؛ إذا قطع محصول النبات فی وقت مبکر . 


واستخدم قدماء المصریین المغرة (أكسيد الحدید المائی المخلوط 
بالطین) أو الاصباخ النباتية لتلوین المنسوجات؛ على الرغم من أن سلیلوز 
النبات کان یجعل الصبغ صعبا. وتعطي المغرة للنسیج اللون الأصفر أو 
al‏ المصفر أو الأحمرء وکانت المواد النباتية المستخدمة فی الصبغ» تشمل 
لوسمة Gli)‏ عشبي) للون الأزرقء والفوة و القرطم للون الأحمرء و استخدم 
التبييض ایضا لصناعة المنسوجات البیضاء التي كانت تعتبر رمزا للمكانة 
الاجتماعية الرفيعة و للنظافة. 
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قطعة منسوجة بطريقة القباطي من الدوله الحدیته- المتحف المصر ي- القاهر 5 
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وبدأت الدولة في العصر البطلمي» الاشراف على صناعة المنسوجات 
والرقابة على زراعة الکتان» وانتشرت المنسوجات المزدانة بالرسوم متعددة 
الالوان» وأصبحت الاقمشة المنقوشة تعرف بقماش "لقباطی"» من كلمة 
قبط"؛ بمعنی قبطي أو مصری» و أقمشة القباطي معروفة بزخارفها التفصيلية 
لمعقدة» وکانت الاقمشة في العصر الروماني» تزخرف بأش کال آدمية 
وحيوانية» وكذلك التصمیمات النباتية والهندسيةء وشهدت المراحسل التالية 
زيادة استخدام الرموز المسيحية؛ حیث آصبح التصوير لأشكال الانسسان 
والحیوان أكثر تجریدا. 


y‏ استخدمت الاقمشة في الکنائس والابنية العامة کستائر؛ وکذلك كأغطية 
yuo‏ ةء ومفروشات ومناشف وأغطية مناد وأكياس و aa‏ وزاد 
استخدام وشیوع الصوف؛ Y‏ کان سهل الصبغ بالاصباغ النباتية 


وفي ېهو د خلافة وولاية المسلمين› SS]‏ سبت الأقمشة المصرية 
استحسانا عالمیا؛ لجودتها وجمالها. وکان ذلك نتيجة لمشاركة الدولة فی 
gall‏ 3.2( وأصبح الصوف ١‏ في المرتبة تبه الثائية أهمية بعد الكتان» كمادة خام 
و استخدم النساجون أنو الا ر Asal‏ ونسجوا لحما (خيوطا عرضية أو أفقية) 
اکثر في الأقمشة؛ كنوع من الزخرفة» وکانت الأقمشة تزخرف بأشسکال 
مطبوعة. أو تطرز بخیوط من حریر» وضمت النقوش, الخطوط العربية 
الزخرفية الفنية والأشكال النباتية والهندسیة؛ وکذلك رموزا تجريدية نباتية 


و ادمية وحيوانية. 
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£- صناعه الفخار: 


يعد فن صناعه الفخار من الشواهد الملازمة والممیزة» لحضارات 
أمم العالم؛ إذ يعبر عن مدی تطورها وحضارتها» وصناعة الفخار» رغم آنها 
ابسط أشكال الفن؛ هي في الواقم من أصعب الحرف» وهي الابسط لأن لها 
طبيعة بدائية» ولأنها شائعة بین العامة. ومع ذلك فهي الاصعب؛ لأنها 
تنطوي على شکل من التجرید. 


و قد شاعت clio‏ الفخار بمصر مند عصور ما قبل التاریخء وبداية 
تواجد المصریین في دلتا ووادي النیل» ویمکن للأشريين تاریخ التسل سل 
لزمني للحضارات الاکثر قدما من خلال الفخار؛ بالنسبة إلى أساليب 
صناعته وزخارفه وذلك قبل شیوع الکتابة» وأقدم أنواع الفخار كانت تصنع 
الیمنی . 

وفي العصور المبکرة من الحضارة المصريةء كانت قطع الفضار 
تزخرف تمطیا؛ بأشکال حيوانية وأشکال معقدة وحلیات هندسية ونباتية 
وحيوانية ملونة. وبداية من الاسرة الرابعةء قل الاهتمام بالزخارف وصنم 
الفخار العادي للاستخدام اليومي» وحیث أن الفخار مسامي» فلقد مال الفنانون 
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إلى استخدام حلية زجاجیه لإنتاج ما عرف بالخزف المصري؛ الذي كان 
يصنع بإضافة سليكون الرمل وطبقة زجاجية شفافةء وكان يفضل أن يطلى 
باللونين الأزرق والأخضرء ثم لقيت صناعة الفخار اهتماما أقل خلال عصر 
الدولة الحديثة؛ وحلت مكان الفخار أوان زجاجية مزخرفة بقيت خلال 





A‏ س قابس 
ثم ela‏ العصر الفاطمي لكي تزدهر صناعة خزف القيشاني» الذي كان 
يحمل رسوما وزخارف رائعة بأشكال البشر والطيور والحيوانات و النباتات؛ 
إلى جانب الأشكال الهندسية والخطوط الكوفية الفنية المتقنةء ومشاهد الرقص 


والموسيقى والصيدء كما كانت تصور عليه بعض الأنشطة الاجتماعية 


الیو میه؛ مثل التحطیب ومصار de‏ الدیکف وکانت تصنع في مصر الكقؤوس 
والقدور والاواني الطينية والاطباق وغیرها من المنتجات الفخارية» ثم تطلی 
بالوان تتغیر لدی سطوع الضو Agile e‏ 


ولقيت هذه الحرفة اهتماما خاصا فی عهد الایوبیین؛ وهکذا ولد 
لقيشاني الايوبي "البورسلین" ولقد اشتهر هذا النوع من القي‌شاني بطينته 
الناعمةء وزخارفه الزجاجية البديعة» والارضية الفضراءء والحلیات 
السوداء. و الرسوم الرائعة للنباتات والطیور والحیوانسات» وظهرت على 
لقيشاني في العصر المملوكي» صور حیوانات راقدة على زخارف نباتية 
تحاكي الطبيعة؛ مطلية باللونین الازرق والاسود» تحت طبقة زجاجية, لكي 
تعطي انطباعا بالفن الفارسي وبها زخارف مثل التنين وطائر العقاب» ولقد 
تدهورت صناعه الفيشاني المصري بعد الفتح الترکي عام ۰۱۵۱۷ عندما 
استوردت کمیات كبيرة من الخزف الصيني عن طریق أسيا الصغر ی. 
0- صناعه الزحاج: 

ظهر الزجاج بشکل قيشاني» في مصر من العصر الحجري الحدیت 
في حضارة البداري؛ بالقرن ٥ق۔م؛‏ وربما دخلت معرفة صناعة الزجاج من 
الشرق الاأدنی؛ وظهرت بمصر. أول ما ظهرت. حوالی الاسرة الثامنة 


عشرة (نحو ۱۵۵۰ - ۱۲۹۲ ق.م)» وکانت معظم قطع الزجاج المبكرة على 
شکل خرز» وکان اقتناء منتجات الزجاج فی عصر الدولة الحديثة le gi‏ من 


- 6۵ 


لترف؛ Cus‏ صنم على شکل زهریات» LS‏ طعمت به زخارف SLAY)‏ 
و الجدر ان» وکانت درجة حرارة انصهار السلیکا del‏ مما عرفت الصناعات 


الانصهار » وعان الجير يضاف لتثبیت الخلیط. 


ولصناعة الزجاج الخام» کان المصریون القدماء یطحنون المواده 
لتحویلها إلى مسحوق دقیق باعلی درجة ممكنة؛ قبل تسخينهاء وکان الزجاج 
القديم يلون بإضافة صبغات؛ مثل مرکبات النحاس والحدید. إلى الزجاج 
الخام: للحصول على اللون 
NY‏ رق المسصر 


على اللسون الأحمر أو 
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البرتقاليء ومركبات 
اللون الأزرق المعتم. 





(Vo) صور‎ 


انية من الزجاج الملون- عثر 
Lale‏ في سفار و- الأسرة VA‏ 


كانت الطريقة الاکثر cle gui‏ لصنم الزجاج في عصر الدولة الحديثة: 
هي بتشکیل قلب أو لب من الطین المخلوط بالروث أو المواد النباتیة؛ على 
هيئة الجزء الداخلي للوعاء. ثم يغمس القلب في الزجاج المنسصهر؛ أو أن 
يصب الزجاج المنصهر علیه. وبعدها تدحرج القطعة على سطح أملس لكي 
تصبح ملساء؛ ثم یزال خلبط الطین بداخل القطعة بعد أن تبردء واسستخدام 
القوالب کان أيضا من طرق تشکیل الزجاج؛ وفیها كان يصب الزجاج 
المنصهر في قالب» أو أن الزجاج المطحون کان يسخن داخل قالب» وکانث 
كتل الزجاج تقطع (لتشکل) على البارد» مثلما تقطع الکتل الحجرية عند 
تشکیلها؛ ولکن تلك الطريقة كانت بالغة الصعوبةء فلم نکن شائعة. 


وفي العصر البطلمي انتشر الزجاج بمصر. لأغراض الاس تخدام 
اليومي؛ في الاطباق المسطحة والعميقة والأواني والكؤوس والمصابيح 
والقلادات» وفي تطعيم الحلي أو المرايا. وفي العصر الروماني» حوالي 
القرن eal‏ تطورت صناعة الأواني الخزفية المطلية بطبقة لامعةء وکانت 
إشابة (خليط معدني) النحاس والفضة تضاف إلى الاصباغ التي يطلى بها 
الزجاج؛ وكانت الأصباغ تندمج في الزجاج؛ فتعطي لونا داكنا أو باهتا؛ 
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حسب درجة حرارة الحرق» وبدأت آنية الزجاج المصنوعة من قوالب في 
الظهور ؛ بحلول العصر البیز نطي. 


بعد فتح عمرو بن العاص لمصر. عمل العرب على تطوير صناعة 
الزجاج» وابتکار الکثیر من الادوات والطرقء التي لم تكن مستخدمة في 
لعصور السابقة ففي نفخ الزجاج أصبح استخدام "البونتیل"» وهو قضيب 
يمسك بقاع الإناء» شانعا في ذلك العصرء وکانت الکنل الخشبية من بين 
الأدوات الأخرى المستخدمة في نفخ الزجاج» لتشكيل الزجاج المنصهر على 
هيئة كرة قبل نفخه؛ والمدوار لتشكيل فم cole sll‏ والمقص لتقليم الزجاج 
الزائد أثناء النفخ» واستخدم في إنتاج زجاج ذلك العصرء نوعان من القوالب؛ 
نوع من جزأين بمفصلةء حيث ينحت النموذج داخليا sale‏ بأشكال هندسية 
ونباتية؛ والاخر قالب غمس» حيث ينفخ الزجاج بداخله» ثم يستكمل نفخه 
خارجيا مما يجعل الشكل أقل تميزا. 


ويتميز زجاج العصر الفاطمي بحليات (AS e‏ مقرونة LL‏ قر ¿al‏ 
وكتابات أخرى؛ منفذة بخطوط زخرفية فنية» واستخدمت عدة طرق في 
زخرفة الزجاج؛ منها الطريقة الساخنة التي نقش فيها الوعاء بينما لم يزل 
دافئاء وكانت تصب أذيال من الزجاج الساخن على الوعاء لزخرفته بشكل 
حلزوني» أو أن يدمغ الوعاء بنموذج محفور على ملقاط ساخن» وكانت أذيال 
الزجاج bad‏ بأداة مسننة؛ في أشكال متموجة. أو مقوسة أو في حلقات؛ 
وكان الزجاج المنفوخ يزخرف Lead‏ بطريقة القطع» التي تشمل: الحضر 
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لمخربش- والقطع السطحي- والقطع البارز والغاثر. وکان الزجاج الملون 
„Ih,‏ بأصباغ تحتوي على الفضة والنحاس» ثم یحمی عليه في النار؛ لصهر 
الألوان في الزجاج. ولطلاء ازجا بالمينا أو الذهب؛ كانت توضع على 
سطح الوعاء Gils‏ التشكيل مساحيق الزجاج والذهب؛ ثم يحمى عليه في 
النار. 


1 - صناعة المعادن: 


توجد بمصر مجموعه متنوعة من خامات المعادن؛ ولكن قليلا من 
المعادن - مثل الفضة والقصدیر - كانت تستورد من الخارج؛ وکان معدن 
النحاس هو SY!‏ استخداما في مصر القديمةء واستخدم الذهب في صناعة 
الحلی؛ مثلما استخدمت الفضة؛ منذ عصر ما قبل الاسرات؛ كما عرف 
البرونزء وهو خليط من معدني النحاس والقصدير منذ الأسرة الثانية؛ ولكن 
أصبح شائعا فقط في الدولة الحديثة» وعرف الحديد النيزكي أولاء ولكنه لم 
يكن يستخرج من المناجم أو يستغل dale‏ حتی العصر البطلمي» وربما كان 
القصدير يستورد من جزيرتي كريت وقبرصء واستخدم غالبا في إنتاج 
البرونز. 


و للو da coll Jia‏ حرارة عالية كافية لاستخلاص المعادن من 


وكانت المعادن Ha‏ لنتفی» في بو نقه فوق النار. وكان العمال» في عصر 


. 24 


الدولة القديمة» ینفخون في النار بمنافخ؛ للوصول إلى درجة حرارة انصهار 
المعدن» وکان ذلك بتطلب عددا من العمال الذین يتناوبون على النفخ؛ 
وطورت منافخ الكير الکبری في الدولة الحديثة؛ وکانت نتکون من طبق 
فخاري قلیل العمق مغطی بالجلد. وعندما كان المعدن یستخلص. فانه عادة 
ما يعد على هيئة کتل؛ ثم يرقق باستخدام مطرقة حجرية بيضاوية» ولصنع 
abi‏ من المعدن» فان القطعة كانت نقطع بالاشکال المطلوبة» ثم تثنى وتثبت 
معا. وکانت الشوائب ور ءوس مسامیر التثبیت تحك بالحجارة» إلى أن 
تختفي» وفي طريقة أخرى للتشكيل» کان المعدن یوضع فوق سندان مستدیر ؛ 
حيث یثبته عامل في موضعه؛ بینما یقوم آخر بالطرق ‚Ale‏ 


ولقد طورت طریفتان للصب. في تشکیل المعادن» في الدولة الحدينة؛ 
فیما بعد الأولی هي طريقة الشمع المفقود. والاخری هي طريقة السصب 
للأشكال المركبةء وکان هناك طريقة التشکیل بالطرق خاصة لللوانسی. 
ولقد عثر على خرزات نحاسية مستديرة غير منقوش4» وكذلك السدیابیس 
النحاسية البسيطة فی دفنات» يرجع تاریخها إلى ۰۰۰؛ ale‏ قبل Dia‏ 
وصنعت الأواني والادوات والاسلحة النحاسية في عصر الدولة القديمة» كما 


عثر على خرزات من الذهب يرجع تاریخها لنفس الفترة. 


ووصلت صناعه الاهب درجة Ale‏ من الإتقان» بحلول عصر AA gall‏ 
لوسطی ومن منتجات ذلك العصر: الحلي والجعارین والاختام؛ وکانت 
تعکس مستویات عالية من المهارة الحرفیةء واستخدمت فیها طرق أبدعت 
أشكالا ورموزاء استخدمت فیها أسلاك ذهبية» لحمت فی رقائق من الذهب. 
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ومن منتجات الدولة الوسطی أيضا المشغولات المخرمة من ¿Dial‏ 
الذهب والفضة؛ وكذلك المحببة التي Sen‏ اشکا لا زخرفیةء عن طریق لحام 
كريات صغيرة من الذهب على أسطح رقائق الذهب واستخدمت فيها جميعا 
تقنيلات شاعت خلال تلك الفترة؛ وقد أصبح البرونز أكثر المعادن» التي تصنع 
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الأسماك والأواني والأمواس والخناجر والمرایا. 


وبنهاية عصر الدولة الحديثة» بدأ صب البروتز؛ بدلا من طرقه» مما 
سمح بالانتاج على نطاق عام. فلقد صبت التمائیل الصغيرة بأعداد 62 
وقدمت للمعابد کنذور» واحتفظ البرونز بأهميته » کاکثر المعادن اس تخداماء 
حتي العصر البطلمي. 


وخلال عهد AS‏ وولاية حکام المسلمین؛ اعتبارا من حوالي منتصف 
القرن السابع إلى القرن العاشر من المپلاد» كانت صناعة المعادن متأثرة 
بالتقالید البيزنطية والساسانية. ومنذ القرن الحادي عشر للمیلاد» بدأت 
المنتجات المعدنية تطعم بزخارف معقدة من معادن مختلفة» ومن هذه 
المنتجات: رذاذات (مرشات) العطر» و الصنادیق و المصابیح و الشمعدانات. 
وجاء القرن الرابع عشر الميلادي» حيث كانت مصر تحت الحكم المملوکی؛ 
بزخارف جديدة» مشل الوریدات والاسماك. ولقد اشستهر عصر المماليك 
بالمشغولات المعنية الرائعة البارعة؛ والتی أنتج معظمها بتكليف من 
السلاطین و الامر cel‏ 


ل ۵۲ ۔ 


الفصل الثاني 
(مدخل إلى فن المتاحف) 
مقدمه. 
تعریف المتحف. 
انواع المتاحف. 
نشاة المتحف وتطوره عبر العصور. 
المتاحف ودورها الحضاری والانساني. 
المعاییر التخطيطية والتصميمية للمتاحف. 
العوامل المؤثرة فی تصمیم المتحف. 
اسالیب العرض المتحفي. 
الادارة المتحفیه. 
امن وسلامه المتحف. 
متاحف العالم. 


متاحف مصر. 





"eo مقد‎ 


المتاحف مراة تعکس حضارة وتاریخ الأمم السسابقة» أمام الأجيال 
الحالیة» ومن خلال المتاحف تتعرف هذه الأجيال على مراحل وفترات من 
تاريخهاء كما أن المتاحف تشكل النفس والذوق coal‏ الأجيال القادمة» وتعد من 
أهم وسائل التعرف لدی الدارسين لتاريخ أمة من الأمم» أو نمط شعب من 
الشعوب ۰ غير أنه خلال العقدين الأخيرين المنصرمين من نهاية الألفية 
الثانيةء ومع بداية الألفية الثالثة» ظهر هناك توجه نحو الاهتمام بالمتاحف 
المعاصرة؛ وأخذت تنتشر نظرية جديدةء مفادها أن دور المتاحف ليس فق اط 
عرض نماذج للزائرين تسحرهم بجمالهاء بل هو أيضا تعريف وتعليم وتثقيف 
الزائر بکل مظاهر الحضارة: التي تنتمي إليها تلك الآثارء وأصبحت 
المعروضات في المتاحف أداة مساعدة للتعريف بالتاريخ» أكثر منها أعمالا 


ويمكن أن نشبه العلاقات المتحفية المختلفة بأضلاع cia‏ كما في 
شکل(۰)۱ يؤدي كلا منها للآخرء ويتكامل الكل في صنع المتحف فالضلع 
الأول يدل على الإنسان سواء كان زائر أو موظف أو حارسء والضلع الثاني 
يمثل المعروضات بالمتحف» والضلع الثالث يمثل مبنى المتحف ومكوناته: 
US;‏ هذه العلاقات تتجاذب وتتنافر في ان واحد» وتصنع في محيطها منغومة 
المتحف المثالي» اذا أدى كل ضلع ما عليه من واجبات. 


المعروضات میتی المتحف 





الانسان 
شکل )١(‏ 
تعریف المتحف: 


کلمة متحف في اللغة الإنجليزية والفرن‌سية والالمانية تعني 
۲ ومما لاشك فيه أن أصل کلمة متحف يوناني» ولها ارتباط وثيق 
بكلمة «Musa‏ التي تعني سید الجبل أو امراة جبلية»وربما کان ( المیوزیون 
۲ عند الأغريق» هو المکان المرتبط بأرباب الحکمة Muses‏ 
و هن الإلهات الراعيات للفن. 


المتحف مؤسسة دائمة من أجل خدمة المجتمع» مفتوحة للعامة تقوم 
بدور جمع المعروضات IS‏ القيمة العلمية و الفنية والتاریخیةء والمُحافظفة 
علیها» والبحث العلمي ‏ والقيام بعرض المعروضات بشكل مناسب» من أجل 
غرض الدراسة والتعليم والمتعة» وجعلها متاحة للجمهور من خلال 
المعارض. التي قد تكون دائمة أو موقتة وهناك عشرات الآلاف من 
المتاحف في جميع انحاء العالم. 


ot. 


مما سبق یتضح أن لمتحف هو: المبنی الذي یجمع ويأوي مجموعات 
من المعروضات والأشياء الثمينة» بقصد الفحص والدراسة؛ ولحفظ التر اث 
الثقافي للشعوب على مر العصور من علوم وفنون وكافة أوجه الحياةة: 
للتعرف عليها ودراستهاء لمعرفة مراحل تطور الحياة البشرية وإنجازاتها 
الحضار ¿y‏ ۱ 


وفي العصر الحدیث آصبحت المتاحف من أبرز العناصر المعمارية فی 
الفرن» حيث یجد فيها المهندسون المعماریون والانشائیون فرصة كبيرة 
ل(ظهار رؤيتهم الفنية» ودراستهم الاكاديمية في معالجة الواجهات المعماريةء 
التي تتناسب مع الطراز المعروض. مع إضافة ما وصل إليه العصر من 
تكنولوجيا فی مواد البناء المستخدمة او طرق الانشاء أو التجهیزات الخاصة 
بأساليب العرض. للحصول على هيكل بنائي متکامل للمتحف. 


انواع المتاحف: 
Sia‏ انواع كديرة من المتاحف. e‏ و یمگن نقسیم المتاحف إلى الفئات التالیه: 
۱. متاحف الاثار : 


وتشمل المتاحف التي تعرض التراث للحضارات المختلفة من ادوات 
Ens‏ تستخدم قديماء أو Jule‏ أو أواني. او (a‏ ادو ات حر Au‏ و تعرص 


تطور هذه الادوات» حتی وصلت إلى ما نحن عليه الآن» كما يحتوي 


ل هم 


المتحف التراٹی على قاعات للدراسة pre ly‏ وتشتهر جميع بلاد 
الحضار ات القديمة بمتاحف bY!‏ « كما هو الحال في: مسصر <- سوريا _- 
الیونان- ایطالیا- فرنسا- اسبانياء وغیرها من البلاد التي تهستم بتلك 
لحضارات» ومن المتاحف الترائية المتحف المصري بالقاهرة. 
۲ متاحف القنون: 

اتخذت تلك المتاحف في أول نشأتها القصور التاريخية» والدور القديمة 
والمباني ذات الشهرة موطنا لهاء ويدخل في نطاقها مایلی: 

د متاحف الفنون الجميلة: وفيها يتم عرض اللوحات الفنية»ء التي 
تعرض فكر وفن الفنانين التشكيليين للمدارس المختلفة (الرومانسية 
والواقعية والتأثيرية والتكعيبية وغیرھا)ء وذلك بهدف الإمتاعء أو 
كما يقال الفن من أجل الفن. 

* متاحف الفنون التطبيقية: وتشمل الأعمال الفنية الوظيفية: N‏ 
يمكن استعمالهاء بالإضافة إلى التمتع بمشاهدتهاء مشل SLAY)‏ 


Y‏ . متاحف العلوم: 
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کالفیزیاء والکیمیاء والریاضیات وتطبیقاتها العملية في مجال السصناعة 
و الزراعة y‏ الفلك y‏ الطاقة» وتنقسم هذه المتاحف إلى المجالات الأتية: 
النبات- الحیو ان - الجیلو جیا- الطاقة- الفلك. 

ومن المؤسف أن هذا النوع لم یعرف فی البلاد العربية الا حديثاء 
بالرغم من إدراك فائدتها في البلاد الأوروبيةء GLY gly‏ المتحدة الأمریکیة: 
ومن آشهر متاحف العلوم في العالم: متحف العلوم في لندن» المتحف العلمی 
الالماني فی میونخ باألمانیا. 
.٤‏ متاحف تعلیمیه: 

وهي الاماکن التي تعرض فیها عینات من الموادء التي تخدم النواحي 
العلمية و الثقافية وغالبا ما يحتوي هذا النوع من المتاحف على sac‏ قاعات 
للمعروضات. وینهج هذا النوع من المتاحف أسلوب العرض التعلیمی 
لمعتمد على قواعد الاتصال التعليمي ویکون العرض عادة باسلوب مبسط 
یسمح للطالب بالتفاعل مع عینات العرض» ویندرج تحت هذا النوع من 
المتاحف» متاحف: الأطفال — القباب الفلكية - مکتبات الأرشيف - متاحف 
ji‏ جاج و الشمم - gall‏ الزراعية المحمية. 


۵ متاحف و “daa‏ 


و هذه الفئة من المتاحف تستمد تعریفها من وظيفة المتصف ذاته»ء أي 
الحفاظ على التراث الفني للبلد. وهذه المتاحف تأخذ sale‏ الطابع التذكاري: 


با لاضافة إلى اضفاء الفخامة المطلوبة لهذه المباني التذكارية. 
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1 متاحف الرموز: 


و هي أحدث أنواع لمتاحف على الإطلاق؛ و هي ذاكرة الامة وتاریخها 
الحدیث» وتهتم بعرض و استخدام آماکن الشخصیات الهامة التي تؤثر فسي 
المجتمع» مثل الرموز السياسية والفنية والاجتماعية والریاضیه و الاینی 4 
و آقیمت المتاحف في الاماکن التي كان يعيش فیها تلك الرموزء لرؤية كيف 
كان هؤلاء الرموز في حياتهم الخاصة. ومن أمثلة ذلك متحف: بيت الأمة- 


طه حسين- أحمد شوقي- محمود خليل. 
۷ المتاحف البحرية. 


A‏ . متاحف الهواء الطلق. 
٩‏ المتاحف المتنقله. 


نشاة المتحف ونطوره عبر العصور؛ 
نستعرض led‏ يلي نشاة فكرة المتاحف وتطورهاعبر العصور . 
۱ المتاحف في العصور القدیمه: 
یعتبر المصریین القدماء أول من اهتم بالمتاحف وقد توفر في المعابد 


المصرية بجانب الغرض الديني المنوط بها أسلوب العرض المتحفي بالر غم 


آشبه بالمتاحف» فغريزة الجمع والاقتتاء والعرض قديمة قدم الانسان» وفكرة 
لمتحف کمتحف و نشأته ارتبطت بالمصریین القدماء» وذلك لحبهم لكل ما هو 
جمیل وما له قيمة أثرية لتقادم عهده» ولا سيما لو ارتبط بمعنی ديني في 
المقام الأول. 


بالرغم من كل هذاء فاننا لم نسمع عن تسمية لمثل تلك المجموعات 
بكلمة متحف Museum‏ فی العصور القدیمة مثلما سمعنا عن متحصف 
الإسكندرية سنة ۲۹۰ ق.م» أو دار العلم فی age‏ بطلیم وس الأول بذات 
المدینة والذي کان موسسة بحثیة علمية في المقام الاول. وفي بلاد الاغریق 
ذاتها بدأت فكرة المتاحف فی المدن والمعابد» حيث اقیمت متاحف جمعت 
كثيرا من التمائیل والاثار الفنية» وکانت نتسق بأسلوب آخاذ لتزیین الأماكن 
التي رتبت فيها لتنسجم مع المکان» وقد حوت المعابد في الع‌الم القديم 
مخازن» يوضع فيها کل ثمين من المعادن و الحلي.....للخ 


ومنذ ازدياد ثروة الرومان فی أعقاب فتوحاتهم الواسعة أخذ ميلهم إلى 
اقتناء الكنوز الفنية يزيد باطراد» ويذكر مؤرخو الرومان أن قصور الأباطرة 
كانت تحوي قاعات استعملت کمتاحف» clay‏ يوليوس قيصر بإصلاحاته 
الشهيرة» وحرم على الناس جمع التحف في قصورهم الخاصة. وجعلها ملكا 


للدولة الرومانية» وبدأ بنفسه فأهدى مجموعاته الخاصة إلى المعابد. 


Y.‏ ۔ 


وفي VAS alc‏ ق. م» بني في مدينة روما بأيطاليا متحف كبيرء 
اتعرض فيه الغنائم» التي کسبها اارومان في حروبهم» وتعرض فيه Lai‏ 
لتمائیل» التي تخلد ابطال روما وحكامهاء ومن ثم سرت لدی الأباطرة وکبار 
الدولة حمی جمع التحف والاعمال الفنية الرائعة. 


y‏ المتاحف فی العصور الوسطی: 


لم یهتم الناس في العصور الوسطی بمخلفات الماضی. بل جعلت آماکن 
العبادة في تلك العصور نفسها کمتاحف صغيرة» متمثلة فی الکنائس والأديرة: 
وما احتفظت به قاعاتها المختلفة من الکنوز الطبيعية مثل الحلسی ونقوش 
المینا و الایقونات والمنسوجات. التي ملئت بها خزائن هذه تلك الاماکن, 
وکثیر من الاثار ela‏ بها الحجاج من البقاع البعيدة» کهدایا أو نذور إلى تلك 
الاماکن» التي اعتبرو ها کعبة مقدسة یحجون إليها. 

ومن مميزات تلك الفترة مضاعفه الاهتمام بجمع بقايا القدی سین 
ومعتنياتهم. وحفظها Jala‏ مقصورات. اكتسبت صفة الآثار الثمينة» بالإضافة 
لما لها من صفة القدسیه. واحتفظت بها دور العبادةء ونقلت بعد ذلك إلى 
المتاحف. 


۳ المتاحف في العالم الاسلامی: 


۱ عرف المسلمون dole‏ جمع التحف» Js‏ کونے | ya)‏ 4 الإسامية 
فاحتوت قصور الامویین فی بادية الشام على كثير من الاشیاء الثمینةء ولسم 
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یعرف العرب نظام المتاحف العامة» بل عرفو المتاحف الخاصةء والخزانات 
العامرة» Y y‏ سیما عند الخلفاء والامراء والوزراءء التي احتوت خزائنهم على 
کل نفیس وغال ونادر. 


اهتم العباسیون بجمع التحف واقتنائها فی خزائنهم» فاتخذ الخليفة 
الراضي ابن أخي الخليفة القاهرء في داره خزانة خاصة لجمع التصف 
البلوریةء واهتم الخليفة الأمين بن هارون الرشيدء بجمع تحف البلور 
الصخريء ثم جاعت الدولة الفاطمية» واستولت على جميع هذه التحف» ثم 
خلفت الدولة الفاطمية الدولة الأيوبية فالمملوكية» التي بنی فيها السلطان 
المنصور قلاوون مجمعا دينيا ضخماء ضم قبة ومدرسة؛ ويذكر المقريسزي 
أن (بهذه القبة خزانة جليلة» كان فيها عدة أحمال من الكتب في أنواع العلوم: 
وفي هذه القبة خزانة بها ثياب المقبورين فیها)» وبذلك يكون الفکر المتحفي 
قد نشأ حقا عند الحكام المسلمين في عصر المماليك. 


ونضيف إلى ذلك قصور آل عشمان» التي عاش فيها السلاطين والخلفاء 
ملئت بالآثار والتحف» مش القصر الكبير الذي يعرف اليوم بمتحف ( طوبقا 
بوسراى ) باستانبول» الذي يضم أعظم المخلفات والتحف الإسلامية» التي 
جمعها هؤلاء الحكام منذ أيام محمد الفاتح» ففي قاعات هذا المتحف تعسرض 
أنواع الملابس الخاصة بالسلاطين وأسلحتهم وحلیهم» وما کانوا يمتلكونه من 
الخزف الصيني والعثماني والمنمنمات الجميلة والمصاحف النادرة. 
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ونخلص من هذا أن الفکر المتحفي في العالم الاسلامي- ولا سيما في 
مصر- کان عاليا وقت أن کان الأوربيون في ظلام دامسء لم ينشأ عندهم 
هذا الفكرء الذي تلقفوه في عصر النهضة بعد ذلك وتطور تطورا كبيراء حتى 
أصبح علما انشئت من أجله الكليات والمعاهد» وتوسع مفهومه ولم ya‏ 
على الآثار فقط. 


.٤‏ المتاحف وعصر النهضة في أوروبا: 


كان هناك نشاط ملحوظ في ق ١۱ء‏ ۱۷ من القناصل والتجار من 
al ys‏ جمع الاثار والتحف في عصر النهضة إلا أن البعض رأى أن يفتح 
مجموعاته للجمهورء أو على الأقل للفنانین وطلاب الفنون» وشهد ق ۱5 إلى 
نهاية ق ۱۷ نشاطا في التسابق بين أمراء وملوك أوروباء في جمع التصف 
والآثارء ومن ثم ظهرت وظيفة المنقب عن الحفائرء معتمدا علسی مؤسسة 
حريصة على الحصول على عينات تزين متاحفها. 


المتاحف ودورها الحضاري والإنسانى: 


تفصح الحضارات المختلفة التي مرت بالإنسانية عن نفسهاء في الآثار 
المادية التي تركتها وراءهاء و التي تتجلى في فنونها التشكيلية المختلفة: 
ويخطئ الذين يرون أن العناية بالفنون الجميلة جهد ضائعء و أن دراستها 
أمر لا نفع وراءه» اعتقادا منهم بأنها على هامش al‏ ولكن الواقع غير 
ذلك إذ أن لهذه الفنون قيمة كبيرة» وأن الاهتمام بها يصفى الذوق» و يرهف 
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الحس» و يزكي فی النفس حب الجمال» oda y‏ عناصر Y‏ غنی لنا عنها ان 
شثنا she bas‏ انسانیه راقیه. 


العوامل التي أدت لإنشاء المتاحف وتطورها: 


۱ الحنین إلى الماضي. 

۲ الاختراعات الحدیثة وأثرها في تبدیل نمط حياة الانسان. 

۳ حرص الانسان على جمع کل ما یتعلق بالتراث» والاشیاء الآخذة في 
الزوال والانقراضء وما یترتب على ذلك من بيع تلك المجموعات أو 
إهدائها إلى الدولة بعد وفاته . 

4 ازدهار السياحة بأنواعها. 

5. استمرار الحفائر والتنقيب عن الاثار. 

.٦‏ اهتمام الشعوب بتخليد رموزهم العظمای في مجالات الفكر والفن 
والادب والسياسة وغيرها. 

۷ اهتمام المسئولين في الدولة بالفنون والحرف اليدوية. 

۸ زيادة الوعي بدور المتاحف في نقدم المجتمع. 

٩‏ أهمية المتاحف ودورها في تطوير التعليم والتربية للنشء. 


.٠‏ أن زيادة عدد المتاحف وتطورها تعتبر من معايير تقدم الامم ورقيها. 


اصبحت المتاحف في العصر الحالي ذات رسالة حضارية» ووظائف 


متعددة علمية ونقافية واجتماعية وتربوية AS gly‏ و غیر la‏ 


وظیفه المتحف: 


‚A 


۹ 


. تنمية قيم الوفاء للآخر و تخليد ذکری كل من قدم خدمات لابنسانية» في 


مختلف المجالات والمیادین. 


. يساهم المتحف فی الحفاظ على ما أبدعه الآخر من الاباء والاجداد. 
. إتاحة الفرصة للإطلاع على ما حققه الاخر من منجزات. 


. المتحف یمکننا من الوقوف عن قرب على كل ما يرتبط بالذاكرة في 


مختلف جوانبهاء لأجل فهم الحاضر واستشراف مستقبل أفضل. 


. حفظ وصيانة المخطوطات ذات القيمة الثقافية التاريخية أو العلمية. 


. المتحف موسسة تعليمية بصورة أساسيةء وترفيهية بصورة ثانوية. 


المساهمة في تنمية الذوق الحضاري للإنسانية. 


المتحف وعاء معرفي مميز وسجل لتوثيق التراث. 


المعابير التخطيطية والتصميمية للمتاحف: 


أولا: المعابیر التخطيطبة: 


تعتمد أسس تصميم المتاحف» على البيانات التي تجمع عن المتصف 


لمزمع إقامته» من حيث موقعه وطبوغرافية المكان حوله والبيئة المحيطة 
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به» ونوعية المترددین وأعدادهم وطرق الوصول إليه فمثلا المتحف المقساء 
وسط المدینه یختلف فی تصمیمه عن المتحف المقام خارجها. 


إن عملیه انشاء المتاحف تتطلب تخطيطاء Jay‏ فی اعتباره وظائف 
المتحف و أهدافه التي ينبغي للمصمم أن یدرسها بعناية واهتمام كما یلی: 


۱ أصبح الاتجاه نحو وضع المتاحف خارج المدينة ولیس بمرکز المدینےء 
وذلك انتهاجا لمبدأ اللامركزية في التخطیطه وذلسك لتوفر حركة 
gall‏ اصلات السريعة الخاصة و العامة. 

۲ أن تکون شبكة الطرق ووسائل النقل متوفرة» للوصول إلى المتحف 
بسهولة. 

۳ توفیر شریط من الأشجار یفصل المتاحف عن حركة المرور السريعة: 
إذا كان المتحف يقع على طریق عام. 

.٤‏ اختیار موقع المدخل الرئيسي بعيدا عن حركة المرورء مع توفير فراغ 
مناسب يكفي لمواقف السيارات. 

.٥‏ أن تتناسب مساحة الموقع مع حجم المتحف والجمهور المتوقع» لتلافي 
التكدس. 

1 مراعاة طبيعة المنطقة المحيطة بالمتحف» سواء كانت مسطحات خضراء 
أو مباني أو مناظر يمكن رؤيتها من المتحفء كذلك الزوايا التي يرى 
منها الموقع في تكامله مع ما يحيط به. 
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۲۷ يجب أن يسمح الفراغ الخارجي بالتمدد المستقبلي» سواء كان ذلك عن 
طریق تکبیر المبنی الاصلي» أو بانشاء مباني أخرى ملحقة ومتصلة به. 
۸ يجب أن تقدم الارض المحيطة بالمتحف فراغا لأبنية ملحقة» تبنی على 
مسافة مناسبة من المتحف نفسه» لتشمل Lol gil‏ مختلفة من الأجهزة 
و الخدمات (التدفئةء الکهربای مکان التصلیح) أو أية مخازن لازمة. 

٩‏ يجب أن A‏ طبيعة المکانء مع الجو العام للفن المعمروض داخل 
المتحف نفسه. 

۰. يجب في تصميم المتاحف مراعاة حماية المعروضات» مسن Jal yo‏ 
متعددة مثل: التلف- السرقة- الرطوبة- الجفاف- الشمس - الغبار. 


نانیا: المعايير التصميمية للمتاحف: 
هناك عدة اعتبار ات يجب مراعاتها عند تصمیح المتحف» و هي کالاتی: 


AS yal دراسة المسقط الافقي للمتحف. لیسمح بتطبیق النظریات المعروفة‎ .١ 
على محور رئیسسی؛‎ 45 pall تتلخص فی‎ ¿Ay الژو ار داخل المتحف»‎ 
يبدأ من نقطة معروفة کالمدخل الرئيسي والعودة إلى نفس النقطة:؛ دون‎ 
يمر الزاثر على معروضات سبق أن مر عليهاء ویمکن الخروج من‎ 1 
هذا المحور والعودة بعد زيارة كل قسم:؛ إذا رغب الزائر في اس تكمال‎ 
الزيارة في عدة أيام.‎ 
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۲ يجب أن لا یکون فیها دوران مستمر دائماء والعرض 038 من خلال 
أجنحة منفصلة وعلی جوانب المتحف توضم شرف الإدارة وورش 
الصیانه و الخدمات وقاعات المحاضر ات. 

۳ مرونة فراغ المتحف الداخلي» بشكل يسمح بالامتداد الأفقي والرأسي في 
جميع الاتجاهات» ويجب أن يكون التصميم منتاسبا مع المعروضسات 
داخله سواء كانت قطعا نحتية أو لوحات فنية أو معروضات طبيعية أو 
وثائق تاريخية 

6 دراسة سطح المتحف (POOF)‏ ليسمح بالكامل بدخول أو منع الإضاءة 
الطبيعية منھ؛ إلى أي مکان یتطلبه العرض من الاضاءة الطبيعيةء ویزود 
السقف بالزجاج المانم للاتربة وصفایات آشعة الشمس غير yall‏ غوبة. 

٥‏ توزع مخارج شبکات خدمة الکهرباء والتکییف والاتصالات والصرف 
الصحي والمراقبة على مساحات ثابتة في السسقف والحسو ائط 
والأرضيات» ویمکن فك وترکیب وحدات هذه الشبکات وتحویل مسارهاء 
حسب المتطلبات و التغییرات. التي یتطلبها العرض کل عدة سنوات. 

العوامل الموثرة في تصميم المتحف: 

.١‏ الجمهور: يعد الجمهور من pal‏ العوامل التي تتدخل في وضع التسصمیم 
الاولي لاي متحف. إذ يحدد نوع المتحف وطريقة العرض وطابعه 
وحجمه وامتداده وخطوط السیر بھ؛ ولهذا وجب تصميمه بناء E‏ 
نوعية الجمهور» من حیث السن والمستوی التعليمي والثقافي والتربوي. 
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ومعرفة الفترة الزمنية التي سیمکثها الزاثر فی المتحف» وکذلك التنويع 
في المعروضات لتناسب الأذواق السختلفة» Y‏ لا يلقى المتحصف نجاحا 
بکثرة زواره فقط بل بمدی ما يحققه من فائدة ونفع. وعندما يتم دکر 
لجمهور فان ذلك له علاقة بخطوط السیر والحركة وبتصمیم المتصف 
فسوء التصمیم يؤدي إلى تكدس الناس وتعشر الحركة:؛ ومواجهه 
الصعوبة في التنقل بين الفراغات المختلفة» وبالتالى يكون عامل طرد 
بدلا من أن يكون عامل جذب. 

؟. طبيعة المعروضات: موضوع العرض له تأثير كبير على المتحف. 
حسب المواد التي ستعرضء فيجب دراستها وتنسيقها بحيث تكون جذابة 
في نظر الزائرء وتوصل له المعلومة والفائدة» بالاضافة للفراغات 
الداخلية للمتحف. التي تصمم لخدمة المواد المعروضسة من حيث 
ارتفاعها وموادها وکنلتها وعلاقتها مع بعضها البعض, وتوافق تصميم 
و اجهاتها مع الطرز المعروضة. 


اسالیب العرض المتحفی: 


العرض المتحفي الجید هو ثمرة الذوق الفني السلیم» ولا بد للم‌سئول 
عن المتحف أن یکون ملما ببعض المبادی الفنیة» ویتمتم بروح فنية Ale‏ 
GY‏ العرض الجيد هو روح المتحف» وهو الذي يترك آثرا في نفس الزائرء 
ويحفظ لنا التحف الأثرية ويقيها من التلف والضياع. 


وللعرض الجيد هدفان: 
الاول: اظهار المعروضات بطريقة تسر العين وتبهج المشاعر. 


الداني: الإستفادة الفصو ی من sh‏ المعر و ¿Sia‏ باعتبار ها 3 : Bern alu‏ 


المعر فة و الثقافة. 


الاستعانة بأشياء مكملة لتحقيق تلك الغایف و هذه 0 هی مجموعة عوامل 


هي : 
>El‏ المبنى 


عند التخطیط لانشاء ee‏ 

۱ الاستفادة من تخطیط المتاحف go gall‏ 32 حالياء للتعرف de‏ سلبياتها 
و اجابیاتها. 

۲ در اسة سیب انشاء هذا المبنی» والغرض الوظيفي منه. و در اسة الجدوي 
لإنشاء هذا المبنی. 

۳. اشتراك المسئول عن المبني مع المهندس الانشائي» في مناقشة مخطط 
المسقط الأققي للمتحفء ليخرجو بكراسة الشروط المطلوبة. 

. تعرض هذه الكراسة فی مناقصة عامة. تعلن على مستوى callall‏ وداخل 
القطر. 


ir 
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۵ وجود dial‏ للبت في تلك المناقصة» مكونة من أعضاء على مستوی She‏ 
من الدراية والفهم والثقافة والعلم» Las‏ يكفي للبت في تلك المناق صة 


المهمه» والتي برشح فیها المشروع الفائز الذي سیتم تنفیده . 


مدت سس أو مثمن أو داتر ی و هذه الأشكال توقر سهو له الانتقال من مكان 


لآخر. ولابد أن يتوافر في تصميم المبنی مايلي: 


. ا نقطة البداية تنتھی عندها نقطة النهاية. 

۲ أن يستصيع المشاهد رؤية ما بداخل المبنی دون عناء. ويخرح من 
المتحف lual y‏ عن هذا العرضص. 

۳ آن یشتمل المتحف على حديقة متحفیه جمیله و لاباس مس وصع بعص 

التحف» التي لا تتأثر بالعوامل البيئية كالضوء والأتربة والتلوث البيشي 

فی تلك الحديقة. 


و 


. أن يكون في الحديقة كافيتيريا متحفية للزاثر؛ ليستريح فيها بعد dla y‏ 
وقوف فی المتحف تصل إلى عدة ساعات. 

د. أن يتوافر فی المتحف مكان لعرض المعروضات سواء كان مؤقتسا أو 
دائما. 

1 توفر قاعه لمكتبة المتحف» تضم مصادر ومراجع خاصة بنوعية 

المتحف. 


۔ ۷۲ ۔ 


۷ توفر قاعة للمحاضرات. مجهزة بأحدث التقنیات من وسائل الاستماع 
و المیکروفونات والاضاءة وأماكن الجلوس المريحة. 

۸ توفر بدرومات للخزن. 

. وجود قاعة للارس خاصه بالباحئین. الذین یدرسون الفنون والاثار‎ ٩ 

۰ وجود حجرات للامناء والادارة و المدیر و الحر اسة. 

۱ نز وید المتحف بداثرة gs jad‏ نية مغلقة و کامیر ات لامن وسسلامة 


المتحف. 
تانيا: نوع العرص وطریفته 


ومن ثم يجب عرضها عرضا جيداء یقوم على ثلاث اسس هی: 


۱ الانسجام: يجب أن يسود الانسجام بين المعروضات» سواء كانت داخل 
الفتارين أو خارجهاء وجو القاعة المعروض بها التحف. 

۲ التوازن: يتوقف التوازن على تماثل الترتيب والتنظيمء بين التحف 
المتقاربة فی النوع» من Cus‏ الأهمية والحجم والشکل والعصروكذلك 
للون: فمثلا التحف الكبيرة الحجم والوزن توضع في الوسط على عكس 
التحف الصغيرة. 

". الوحدة: الوحدة هي العلاقة الناجحة بين الأجزاء وبعضها وبين الجزء 
والکل» ويعني مبدأ الوحدة في العرض المتحفي» أن ترتبط أجزاءه فيما 


lyr. 


بینها لتکون كلا واحداء فمهما بلغت دقة الأجزاء فی حد ذاتهاء فان 
لعرض المتحفی لا يكتسب قيمته الجمالية من غير الوحدة. التي قربط 


بين الأجزاء بعضها بالبعض الآخر؛ وتجعله كلا متماسكا. 


۱ 1 > ی : ya‏ + - 1 
a! ١ ” 0 | Eo ۳ 1 a7‏ : 
المز قت. الذي قد ينشا عند الاهتمام بنو ع معين من القضاياء فادبد من مسایرد 
r 2 tI‏ ۲ 2 .جس e‏ / 5 ب - = + : 7 
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داخل المجتمم. 
سد ١‏ ت لے مجنم 


و العرض المتحفی يخضع لأسلوبين هما: التسلسل التاريخيء أو 
العرض الموضوعی حسب المادة المعروضتة وقد يتبع المتصف al‏ 


الاسلوبین فی العرض أو کلاهما معا. 


۶ اسلوب التسلسل التاريخي: یعرض کل آنواع التحف التطبيقية في مکان 
و احد في عصر معین» ویظهر فيه اسلوب العصر في الزخرفتة فنجد 
مثلا المتحف الإسلامي یعرض الخزف و النسیج والجص والخشب 
و المعادن فی العصر الأمويء ثم يليه العصر العباسی فالفاطمی فالأیوبی 
فالمملوكي....الخ. 

٭ أسلوب العرض الموضوعي: يتم فيه عرض مادة كالأخشاب gel gl‏ 
وتسلسلها التاريخي في قاعةء أو الخزف بأنواعه في جميع العالم 
الإسلامي في قاعة أو قاعتين متتاليين. 
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ثالثا: وسائل الاضاءة المختلفه 


الإضاءة من الاشیاء المهمة لاي متحف؛ ونتقسم مصادر الاضاءة إلى 


نوعين هما: 


|— الاضاءة الطبيعية: 








تعتمد المتاحف المفتوحة؛ اعتمادا أساسيا على الإضاءة 
الطبيعية ( الشمس ))ء ولا تحتاج إلى إضاءة صناعية إلا في الليل. وتنقسم 
الإضاءة الطبيعية إلى نوعين: 

* الأول: اضاءة مباشرة من الشمس مباشرة. 

۰ الثاني: إضاءة منعكسة من السماء. 


و كل حالة من تلك الحالتين لها مزاياها وعيوبها بالنسبة 
للمعر els y‏ وخاصة التحف السليولوزية. 


ب- الإضاءة الصناعية: تنقسم إلى خمسة أنواع: 

۱ إضاءة مباشرة: أي أن الضوء الصناعي من المصباح يتجه في 
زوايا أقل من الأفق مباشرة في اتجاه التحفة» ومن عيوبه أنه يسبب 
ظلالا وبريقا عاليا على سطح المعروض. 

۲ إضاءة نصف مباشرة: أي أن الضوء يسقط إلى أسفل» وهذه 
الوحدات تستخدم للتغلب على عيوب الضوء المباشرء وتعطي منظرا. 
مزخرفاء وتخفف من التباین العنیف» وتجعل المحيط أكثر بهجة 


ومرحا. 


. إضاءة مباشرة- غير مباشرة: وتنطبق على المصابیح؛ التي تعطي 
معظم اضاءتها على السطح الأفقي» Lal‏ مباشرة منها أو من المعکوس 
من الضوء الذي يتجه لأعلى» وینعکس من السقف dal al del y‏ 
ومن مميزات هذا gill‏ ع انعدام الظلال الحادة. 

. اضاءة نصف غير مباشرة: أي أن الضوء يتجه لاعطی السقف 
و الاسطح العالية من الحوائط ویستعمل زجاج مصنفر سميك للسماح 
لجزء من الضوء بالمرور إلى أسفل» ویلزم في هذه الحالة أن یکون 
السقف والجزء الاعلی من الحو ائط ذات معامل انعکاس کبیر . 

. إضاءة غير مباشرة: أي من الضوء المتجه لأعلىء بواسطة 
منعكسات مظلمة مقلوبة» وفي هذه الحالة يجب أن تكون أسطح 
لسقف والأجزاء العلیا من الحوائطء ذات معامل انعكاس كبيرء حتى 
يمكن للضوء أن يسقط على سطح التحفة» وتتميز هذه الطريقة 
بالتوزيع الجيد للإضاءة واختفاء الظلال الحادة وقلة البريق. 


تطورت طرق وسائل الإضاءة الحديثة للمتاحجف تطورا سريعاء وذلك 


لإتاحة الفرصة لأكبر عدد من الزوار لمشاهدة المتحصف. ويؤكد بصض 


الخبراء على أن للضوء قوة مدمرة؛ حيث يتسبب في إتلاف وتغییر لون 


بعض التحف مثل الورق والنسیج؛ لذلك أصبح هناك نوع من الإضاءة يسمى 
الإضاءة البار 3¿ التي تقل فیها نسیه الحر „I‏ 5 المنیعنه من المصباح؛ ويقلل يها 


التأثير المباشر على التحف. التي قد تتأثر بتعرضها للإضاءة. 
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رابعا: وسائل العرص المختافه 
المقصود بوسائل العرض الفترینات» وتتقسم الفترینات إلى ثلاثة آنواع: 


۱ الحانطیه: أي التي تعلق على الحائط» ویوضم بها بعض التحف. 

۲ الوسطیه: أي توضع في الوسط بعيدة عن الجدران» ليمكن الالتفاف 
حولهاء لترى من جميع الاتجاهات. 

۳ الموضوعة على حائل: قد يكون هذا الحائل من الخشب أو المعدن» تعلق 
عليه أرفف خشبية. وتعلق عليها التحف الأثرية المناسبة. 


یراعی في الأنواع الثلاثة من الخزانات أن نتجنب التلف المستمر فی 
الجدران» ويجب أن تكون ¿rl‏ وحبال التثبيت من لون الجدران» وأن یکون 
ارتفاع الفترينات متناسبا مع الزائر لعدم ارهاقه. 


تحتوي هذه البطاقة على عدة عناصر dale‏ لشرح ما بالتحفة من 
عناصر فنیة تساعد الزائر على فهم وإضافة معلومة ثقافية صحيحة عن تلك 
التحف المعروضة. وأهم عناصر هذه البطاقة ما یلی: 


مادة البطاقه- مادة الکتایه- المادة المکتو ر4- عناصر الكتارة- نوع ال ط- 
اللغة المکتو بة بها البطاقه. 


NV. 


البطاقة جزء لا يتجزأ من الشیی المعروض. فهی تکمله ولا ينبغي 
اعتبار ها شیئا مستقلا عنه» ومکانها خزانة العرض. فالبطاق A‏ کال سکرتيرة 


-١‏ أن تكون حسنه الشکل. 

-١‏ أن تبقى مدة طويلةء لذلك يجب اختيار المادة الجيدة» سواء كانت من 
الورق أو البلاستيك او الزجاج أو الخشب أو النحاس» ونلاحظ أن 
لورق هو المادة الاساسية لمعظم البطاقات. 

—Y‏ تکتب البطاقه بخط ah‏ النسخ؛ الفارسی الرقعة. 

© - لا ينبغي SUSY)‏ من البطاقات فی aul ja‏ العرض. 

. أن تکون في مستوی النظر‎ -٦ 

۷- أن تکون باکثر من لغة. 

۸- أن تکون هادفة وتتألف من اسم التحفة فی کلمات بسيطةء و رقم 
تسجيل التحفه في سجلات المتحف» quad y‏ وتاريخ العتور علیها. 


۹- أن تکون المعلومات مركز ة دون تعقيد. 
الإدارة المتحغبه: 
lay!‏ 5 المتحفية هي المقدمة a An!‏ المتحف ني ¿aga‏ وتقديم 


خدمته للمجتمع الذي یوجد به. ولیس بالضرورة أن کل الوظائف الموجوده 
هنا يجب أن تکون موجودة بالمتحف. ولکن لکل متحف ظروفه و احتیاجاته 


- YA. 


من العمالة هذا بال(ضافة إلى موقعه وأهميته بین المتاحف» وتتکون الادارة 
المتحفية من الوظائف الاتبة: 


مجلس إدارة المتحف- مدير المتحف- نائب المدیر أو وكيل المتحف- 
أمين أول المتحف- امناء المتحف- أمين مكتبة المتحف- مرمم المتصف- 
مسئول العلاقات العامة- رئيس الاقسام الفنیة- المترجمون- ادارة امن 
و الحر اسة. 


امن وسلامة المتحف: 


أن أمن وسلامة المتحف ضروري ومهم» ویقاس منه نقدم الامم ونحن 
نتظر إلى هذه المهمة بلامبالاة» لعدم وجود الوعي الأثري a DU‏ نحو الحفاظ 
على تراث الامة وتاریخها. LS‏ أن کثرة وجود SOY)‏ لدیناء جعلنا لا نهته 
بهاء كما حدث في القرن الماضيء من إهداء تاریخنسا وآثارتا إلى 
لمستعمرین» الذين کونوا منها متاحفهم» وازدانت بها متاحف آوروبا 
والو OLY‏ المتحدة الأمریکیةء ومهما كانت أساليب الحصول عليهاء فقد كانت 


ان عدم وجود الحماية الکاملة للمتاحف ومحتویاتها» دفع عددا من الدول 


لمعروضات إلى وطنهاء بحجة عدم وجود العناية الكافية لها بمتاحفنا. 


_ ۷۹۔ 


ویمکن تقسیم أمن وسلامة المتحف كما في شکل (۲) إلى الاقسام الاتیة: 


حمایه المعروضات 


عوامل عوامل الحرائق عوامل 
بيولوجية بشریه التدخين طبيعية 
الحشرات الموظفین الکھرباء ‏ ززل 
القوارض الزانرین مواد قابلة براکین 
الدار سین للا شتعال فيضانات 


الحراس اعاصیر 


الصحة الحوادث 
الأتربة الحريق 
الحشر ات السخاطر 


خارجیه 

ار ضاءد 

از اله لا شجار 
تقوية ail gill‏ 
أقفال ia‏ 

parr‏ الایو اب 
الحر اسه 


حمایه الانسان حمایة المبنی 


داحلبه 
الخزانات 
الموظفون 
الزوار 


متاحف العالم: 


تتبار ی متاحف العالم في تعزيز مقتنیاتها من الأعمال الفنية call‏ 
وفيما يلي آشهر متاحف العالم: 


: Musee du Louvre AH متحف‎ - ١ 





صورة (VV)‏ متحف اللوفر . 


متحف اللوفر من آهم وأكبر المتاحف الفنية في العالم کله» ويقع على 
الضفة الشمالية لنهر السین فی باریس عاصمة فرنساء ویعد al‏ متاحف 
فرنسا» وکان syle‏ عن قلعة بناها فیلیب آوغوست عام ۱۱۹۰م ء تحاشيا 


- ۸۱ ۔ 


وأخذت القلعة اسم المکان الذى #یدت عليه و کان قصر اللوفر في البداية ء 


بدأت فكرة متحف اللوفرء یوم بدأ ( فرانسو الأول ) بجمع مختارات فنية 
جدیدة» مكونة من اثنتي عشر لوحة» نم تابع هنري الثاني و كاترين دو 
میدیسی؛ عملية إثراء المجموعة Slack‏ مميزة كما فعل الکثیر من الحكام 
vo pe‏ وعندما توفى لويس الرابع “شر في العام ۱۷۱۵ co‏ كانت حصيلة 
المجموعة قد وصلت إلى ۰۰ قطعة و تحفة فنية» ظلت هذه المجمورعة 
خاصة لمتعة البلاط الملكي الحاكم فقط» و ذلك حتى قيام الثورة الفرنسية عام 
68 مء عندما أدرك لويس السادس عشر أهمية تحويل القصر إلى متحف 
عام ۱۷۹۳ م» وأصبح المتحف في عام ۱۸٤۸‏ م ملكا للدولة. 


واللوفر كما هو GY!‏ أكبر متحف فی العالم ء الا أنه لم يكن قادر قبل 
dal‏ التوسيع المتواصلة. التي بدأت في سنة ۱۹۸۰ م» على عرض جميع 
کنوزہ وأستمر العمل فيه حتي بداية سنة ۱۹۹۸ ca‏ ليأخذ شكله النهائي الذي 
هو عليه الان. 


یدخل الزاثر إلى متحف اللوفر من خلال هرم زجاجي ضخم تم 
فتتاحه فی عام ۱۹۸۹مء وأهم أقسام المتحف القاعة الکبری» التسي شيدها 
کاترین دو ميديسي» في القرن السابع عشرء وتحتوي على العشرات من 
اللوحات النادرة لعباقرة الرسامین» تتصدره۱ تحفه لیوناردو دافينشي 


- AY ۔‎ 


¿e یحو ی المتصف‎ US نالیز | الشهيرةء التي رسمها عام ۲ (م‎ gall 
العديد من الأثار الشرق أوسطيةء التي قام الأوروبيون بسرقتها خلال‎ 
Lila حملاتهم الصليبية و الاستعمارية على مدار القرون حيث یتم عرضها‎ 
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صورة (VA)‏ الهرم الزجاجي في المدخل. 





ويضم المتحف الأقسام و المدارس الفنية الاتیة: 

الشرقيات- مصر القديمة- الحضارتان الیونانیة والرومانية» بالإضافة إلى 
المدارس الفنية التالیة: المدرسة الفرنسية- المدرسة الإيطالية- المدرسة 
الهولندية و الفنلندية- المدرسة الإنجليزية» مع عدد من المنحوتات والتصف 
النادرة . 


~AT - 


۲- متحف الارمیتاج L,Er mitage‏ في روسیا: 


ee age mae 
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صور ۵ ۹ ۱( لحف الإرميتاج. 


متحف الأرمیتاج أكبر المتاحف الروسية. والمنافس الأول لمتحصف 
اللوفر الفرنسي» ویتفوق الارمیتاج على متاحف العالم کلها. بضخامة مبانیه 
الخمسة وتصمیم tile ld‏ وعدد المعروضات البالغ ما يقرب من ثلاثة ملایین 
قطعة» ما بين تمثال و ايقونة abi,‏ أثرية وأسلحة وتحف فنية نادر od‏ ولوحات 


اشهر الفنانین العالمیین و الروس. 


افتتح متحف الارمیتاج فی فبرایر عام cal AOY‏ وافتتصه القی‌صر 


لروسي تیقولا الاول» بجوار قصره الشتوي على نهر نیفا في سانبطرسبر ج» 


- Af - 


التي كانت عاصمة روسیا القيصرية. قبل الشورة البل‌شفية عام 1١9١م‏ 
وأطلقت عليه الامبراطورة کاترینا الثانية اسم "آرمیتاج"» وهي كلمة فرن سية 
تعني الخلوة أو المکان المنعزلء الذي كانت تقضي فيه الإمبراطورة معظم 
وقتها بمفردهاء أو مع وصيفاتها المقربات منهاء هربا من قواعد بروتوكول 
الحكم» التي كانت تكرهها الإمبراطورة؛ ثم جاءت الثورة البلشفية الشيوعية 
عام ۱۹۱۷م لتسقط القيصرء وتأمر بتحويل القصر الشتوي والمباني الأربعة 
الضخمة الملحقة به إلى متحف كبيرء أصبح هو المتحف العالمي الأرميتاج. 


يعد متحف الأرميتاج من أهم المعالم السياحية في روسياء ويعتبره 

البعض في الغرب إحدى حسنات وإيجابيات العهد السوفييتيء وقد اهستم 

الاتحاد السوفييتي بالمتاحف والمكتبات العامة اهتماما کبیراء بحيث أصبحت 

روسيا أولى دول العالم فيهماء ويعمل في متحف الأرميتاج وحده ألف 

وخمسمائة شخصء منهم نحو ۱۲۰ عالما وخبيرا في الفنون والآثار القدیمة 

یعملون فی ages‏ خاص بالمتحف یسمی معهد الارمیتاج ویتولسون صیانه , 
وترمیم المعروضات. والبحث عن معروضات جديدة» ودراسة تاریخ جميع 

البعروضات. لتقديم معلومات كافية للزاثرین للمتحف. 


ویزور الأرمیتاج سنویا نحو ۰:۳ ملیون زائرء وتحتوي مبانیه على 


۰ قاعة عرض » تعرض فیها نحو ١5‏ ألف لوحة فنية و ۱۲ ألف تمشسال: 


و٠٠٠‏ الف قطعة أثريةء وأکثر من ملیون قطعة من المسکوکات والأسلحة 
و المیدالیات القدیمةء وعشرات الآلاف من أندر الایقونات المسيحية القديمة. 


وللمتحف فروع خارج روسیا في لندن وأمستردام في هولنداء وافتستح 
الارمیتاج عام 4 ۲۰۰م» فرعا له في لاس فیجاس بالولایات المتحدة 
الأميركية» وقد اعترضت على هذه الخطوة متاحف عالمیة منهم متحصف 
متروبولیتان الاميركي في نیویسورك» OY‏ مدينة لاس فیجاس لا تليق 
بالمتاحف» لانتشار صالات القمار والملاهي الليلية فيهاء ولکن مدير 
المتروبولیتان فیلیب دي مونتیبیللو عاد واقتنع بخطوة الارمیتاج» وافتتح فرعا 
لمتحفه أیضا فی لاس فیجاس. 


يضم الأرمیتاج قاعات لعرض حضارات وحقب تاريخية مختلفة کالاتي: 


قاعة الحضارات البدائية وحضارات العالم القدیم- قاعات لحضارات الشرق» 
تضم الحضارات pall‏ عونية والبابلية والإسلامية والهندية والصينية وغيرها- 
قاعات للفنون الأوروبیة- قاعات للحضارات اليونانية والرومائیة- قاعة 
كبيرة للفنون الروسیة- قاعة لتطور الاسلحة على مر التاریخ- قاعات أخرى 
لقطع اثرية وأیقونات نادرة. 


- 81 ۔ 


۳- المتحف البريطاني British Museum‏ فی لندن: 
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صورة (۲۰) المتحف البریطانی. 


هو أكبر متحف فی المملکه المتحدة في ¿gal‏ و أحد | as‏ المتاحف في 
تاريخ و نقافة البشرء Cua‏ یعتبر أقدم المتاحف» تأسس عام ۱۷۲۳م ء اعتمادا 
على مجموعات العالم الفيزيائي السیر هانز سلون» افتتح في ۱۰ يناير 
۹ھ في بلومزبري؛ في نفس مکان المتحف الحالي» يحتوي على BS)‏ من 
۳ ملیون غرض من جمیم القار ات ویضم الکتب و المخطوطات النادرة 
بالاضافة إلى الآثار النحتية الأغريقيةء وأهمها أعمال فیدیاس LS «Phidias‏ 
يضم تماذج رائعة من الاثار المصرية والبابلية والاشوریة» وقد وضصعت 
العدید من التحف أسفل المتحف بسبب ضیق المساحة. 


- AY . 


: المد لمتحف الألماني‎ — ٤ 





صور ۵ (۲۱) المتحف الالماني. 


هو متحف للعلوم الطبيعية و التقنیات و الهندسة في مدينة میونخ بالمانیاء 
تم البدء بتأسیسه فی صيف ۱۹۰۳ ۰ من قبل اتحاد المهندسین الالمان فی 
عهد القیصر ویلهلم التانی» وقد تم افتتاحه في شهر نوغمبر ۱۹۰۱م وهو 
لیس فقط أول المتاحف التقنية في وقته. ولکن أيضا من أكثرها زيارة الان 
واکبرها مساحة اذ يقع على مساحة اکثر من ۰۰۰۰۰ متر مربع. 
وتعرض فی المتحف النمادج بحجمها الطبيعي منل: 
السفن- gall‏ لدات الذريه- المطاحن الهو ائيه- الم ضخات الصناعيه - 
المحرکات العملاقه- العدید من الطائرات. تم (عادة ترمیم المتحف بعد نهايه 
الحرب العالميه a lll‏ المتصف على جزيرة 
لمتحف (Museumsinsel)‏ وهو آحد أكبر alles‏ مدينة میونخ. 


- AA د‎ 


-٥‏ متحف المتروبولیتان Metropolitan‏ بنيويورك: 





افتتح عام ۱۸۷۲م بمدينة نیویورك» ویعتبر من آشهر و أضخم متاحف 
العالم» یحتو ی على „ul‏ من جميع الحضارات؛ فيضم فروعا للفن القسدیم 
والفن الشرقي الإسلامي والأوروبي. وأقسام للاسلحة والالات الموسيقية 
ANI,‏ وفيه ما يزيد عن ألفي لوحةء وفی هذا المتحف قاعة دمشقية قدیمه 


۔ ۸۹ - 


-٦‏ المتحف الوطنی National Gallery‏ بلندن: 





أسس في لندن في عام cal AVS‏ یجمع اکثر من ۲۳۰۰ من اللوحات. 
التي برجم تاريخها إلى منتصف القرن الثالث عشر إلى ۱۹۰۰م؛ و جاليري 
لندن واحد من أبرز الجاليرهات في العالم. كونه يضم أعمال لمشاهير 
الفنانين من عصر النهضة. أمثال ليوناردو دا فينشي» ودالي» وبيكاسوء وبيثر 


بول روبنز و غیر شم. 
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للشخصیات العالمیه البارزة فی جميع المجالات» کالفن و السياسة مشل 
ونستون تشرشل وهتلر وشکسبیر» ویوجد به غرفة الرعب. التي تصور 


Neal‏ الإجرام أثتاء الثورة yall‏ نسیه. 


امتدت متاحف مدام تیسود وتوسعت فروعها» لتسصبح أماكن جسذب 
سياحي في لندن ۰ وکان یشمل ( حتی وقت قریب) القبة السماوية في AA‏ 
في جناحه الغربي؛ ولقد توسعت السلسلة بفروع في : آمستردام و لاس فیجاس 
ونيويورك وهونج cei‏ وشانغهاي gg‏ اشنطن . 


۸- العتحف الوطني National Gallery‏ فی و اشنطن: 


يعتبر المتحف الوطني بواشنطن من المتاحف الحديثة؛ فقد أنشأه 
المعماي بوب عام cal VE)‏ وفق الطراز الكلاسيء تعلوه قبة محمولة على 
الرخام الأخضر والأسودء وجميع الأعمال الفنية الموجودة فی هذا المتصف 
Ly‏ فيها بناء المتحف» هي اهداء شعبي قدمه الهواة أو قدمته الجمعيات 
هديةء ومن أشهر اللوحات الموجودة في هذا المتحف لوحة رافائلو ( القدیس 
يوحنا والتنين )۰ ومن التصوير الحديث لوحه بیکاسو الشهيرة (الغرنيكا) 


.Le Guernica 


- AT. 


متاحف مصر: 


أنشئت مصلحة الاثار المصرية فى ۱۵ / ۸ / ۱۸۳۵ مء وأقیمت في 
أنحاء مصر عشرات المتاحف (حوالی ۳٥۹‏ متحفا)ء N‏ تحتوي على 
مقتنیات نادرة من الاثار والفنون من کل العصورء LS‏ في الجدول التالی: 
جدول شکل (۳) pal‏ المتاحف فی مصر. 


آنواع المتاحف فی مصر 
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المتحف المصري بالقاهرة 
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یشتمل المتحف المصري على عدد کبیر من العادیات العدیم4» وجل 
بعضها في الدیار المصرية وبعضها JE‏ إليها من السباند التي خالطهسا 
المصریون, ویبتدی age‏ هذه الآثار من أقدم العصور التاريخية. ويمتد إلى 
آوائل العصر المسیحی. ولا شك أن قدماء المصریین هم اصل حسضار: 
العالم» وینبو ع المدنیةء التي تفجرت من جوانب النیل» وسالت حتی عمست 
الانحاء والارجاء. فقد بلغوا بالفنون و الصناعات درجة سامية» أيام كانت 


آوروبا الغربية في عصرها الحجري. 


- ۹۷ _ 


یقع المتحف المصری - بموقعه الحالی - بمیدان > فی 
قلب العاصمة» ويحتوي على أكبر مجموعة من الآثار المصرية القدیمة» die‏ 
عصور ما قبل التاریخ» وحتى نهاية التاریخ المصري القدیمء بالإضافة إلى 
بعض آثار من منطقة النوبة» وبعض GUY)‏ اليونانية الرومانية» ون نافسه 
المتحف البريطاني واللوفر ومتحف متروبولیتان (نیویورك)ء ویقبع المتحف 
المصري Glue‏ التحریر بقلب القاهرة منذ عام ۱۹۰۰م يحتوي معرضص 
المتحف على ۱۳۰ ألف أثر. فرعوني» بالاضافة إلى منات الالاف من الآثار 


الموجودة کی مخازنه. 


يتميز المتحف المصريء الذي أنشئ قبل أكثر من مائة عام» بأنه أكبر 
متحف فی العالم يضم حضارة شعب واحد؛ فمتحف اللوفر أو المتصف 
البريطاني بلندن أكبر منه بثلاثة أضعاف تقريباء لکن لا يضم أي منهما 
حضارة شعب واحدء فهما يضمان الحضارات الاشورية والإغريقية 


والمصرية والسورية وغيرها. 


وهناك أهمية ثانية لهذا المتحف» فهو أول متحف في العالم صمم ونفذ 
منذ البداية ليؤدي وظيفة المتحف» عكس ما كان شائعا في أوربا من تحويل 
قصور وبيوت الأمراء والنبلاء إلى متاحف. هذا إلى جانسب ما يضمه 
المتحف من مجموعات أثرية لا مثيل لها فی العالم» وطرازه المعماري 


الذي فاز من بين ۷۳ تصميماء وضعه المهندس الفرنسي "مارسيل دورنون" 


۔ ١۸‏ م 


عام ۱۸۹۲ و شید على طراز العمارة الكلاسيكية اليونانية الرومانية: 
ولیس على هيئة المعابد المصرية. أو متأثرا بالحضارة المصرية القديمة: 
فهو لا يحوي أي تأثیرات Gill‏ المصري القدیم إلا في تصمیم حجراته أو 
قاعاته الداخلیه؛ فمدخل القاعات يحاكي ضریح المعابد y all‏ 
والحجرات تحاكي معبد أدفو . 


وتجدر الاشارة gh‏ القاعات الداخلية فسيحة والجدران عاليةء ویدخل 
الضوء الطبيعي خلال الواح الزجاج على السقف» ومن الشبابيك الموجودة 
بالدور الارضي. آما الردهه الوسطی بالمتحف فهي ¿del‏ جزء من الداخل. 
Cun‏ عرضت فيها الاثار . Lala‏ كانت موجودة في المعابد القدیمه. وقد 
روعي في المبنی أن يضم ای توسعات مستقبلیة» كما یتناسب مع متطلبات 
سهولة حركة الزانرین من قاعة لاخری. 

آما واجهة المتحف فهي على الطراز الفرنسي بعقود داثرية» تزينها 
لوحات رخامية لاهم وأشهر علماء الآثار في العالم» وعلی جانبي باب 


الروماني» ولکن بر ءوس فر عونیه. 


وقد یکشف هذا رؤية المسئولین المصریین قبل أكثر من مائة عاي 


و انجد ابهم للعمار 5 all‏ نسیه» وبالتالي جاء المتحف فرنسیا قي dal oll‏ 


. A 


aS‏ 3( نجمع مؤلفات الاثار والتاریخ و الحضار 5 و الدیانات باللغات المختلفه. 


تبلغ مساحة مبني المتحف المصري ۱۳۲۰۰م۲؛ وبلغت تکالیف بنساءه 
۰ جنيه مصريء ویتألف من بدروم وطابقین شکل y (Oc)‏ المبنی 
مستطیل الشکل تتوسطه ساحة وسطی؛ تعلوها قبة cd le‏ وتحيط بها 
الطرقات والممرات؛ التي خلفها تتسم الردهات والقاعات» ويقع الباب 
الرئيسي للمتحف بالو اجهة الجنوبية للمتحف. 


هذا وقد وزعت UY)‏ على طابقین. الطابق السفلي منها يحوي الاثار 
التقيلة» مرتبه تاریخیا في انجاه عقارب الساعة. مثل التوابیت الحجرية 
و التمائیل واللوحات والنقوش الجدارية. Lil‏ الطابق العلوي فيحوي عروضا 
ذات موضوعات معينةء مثل المخطوطات وتمائیل الأرباب و المومیساو ات 
الملكيةء وأثار الحياة الیومیة وصور المومیاوات والمنحوتات غير 
المکتملة. وتمائیل وأواني العصر اليوناني الروم‌اني؛ وآشار خاصة 


بمعتقدات الحياة الآخرى و غیر da‏ 
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رغم آهمية هذا المتحف. فانه لم يكن هو المتحف الأول فی مصرء فقد 
أمر محمد على بمنع خروج الآثار القديمة من مصر. وبالمحافظة عليهاء 
وأنشأ أول متحف في مصر عام cal ATO‏ بجهة الازبكية (وسط القاهرة) 
بمنزل الدفتردار وأشرف عليه الشيخ رفاعة الطهطاوي وقبل هذا الشاريخ 
كانت القنصليات الأجنبية في مصر تقوم بإرسال الآثار المصرية إلى أورباء 
وازدهرت تجارة الاثار المصرية خلال القرن التاسع عشرء وكانت يد السرقة 
والنهب تمتد إلى الاذار والعادیات القدیمة» وكان الأجائب ينهبون منها ماتصل 


اليه ایدیهم و ینفلون منها إلى باندهم من بدائع الاثار المصريةء ما a‏ رد 


ولكن رفاعه الطهطاوي نجح في إصدار قرار بمنع التهريب والاتجار 
في الاثار المصرية إلى الخارج؛ ولكن بوفاة محمد علسي باشا )91429( 
عادت الأمور مرة أخرى إلى عهدها الأولء وکانت الحكومة ذاتهاء وخاصة 
فی عهد عباس الأول؛ تهب من هذه الآثار إلسى الأمراء والعظمساء مسن 
الأجانب بغير حساب. حتی تضاءلت مجموعة العاديات التي جمعت في دار 
الآثار» فأمر عباس بنقلها إلى القلعة» فنقلت إليهاء وحدث سنة ٥۱۸م‏ أن 
جاء مصر دوق فرنسا 'مكسميليان" زائراء فأعجبته تلك الاثار. فطلب إلسى 


عباس باشا أن يهبه شيء منهاء وكان عباس لايقدر قيمتها الفنية أو التاريخية 


ولایشعر بواجب المحافظة عليهاء فوهبها إياه کلها. ولم یتور ع عن التفریط 


في تلك الکنوز القومية الثمينة» وانتهی أمر ول متحف فی مصر. 
أوجوست مارببت: 


شي عضون هده الماسی جاء مصر عالم من علماء العادیات؛ كان له 
لفضل الكبير في الإحتفاظ بآثار مصرء ذلك وهو العالم الفرنسي "أوجوست 
مارییت" GIS, Mariette‏ يعمل بمتحف اللوفر» وعرف Lad‏ بعد بمارييت 
باشا. 


جاء المسيو مارييت مصر سنة ۱۸۰م موفدا من قبل الحكومة 
الفرنسية؛ للبحث عن بعض الآثار والمخطوطات القبطيةء لضمها إلى 
مجموعة باریس. ففشل فى هذه المهمة. لرفض الكنيسة وإصدارها قرارا 
بتحريم بیع المخطوطات. لذلك قرر البقاء فى القاهرة للقيام بالتنقيب عن 
الأثار فى منطقة سقارةء Goal,‏ حفائر عظيمة حتى كشف مدفن العجول 
(السر ابیوم)» وكان يعمل في التنقيب منفرداء دون أن تكون له بالحكومة صلة 
رسمیه. وقد نقل إلى فرنسا كثيرا مما عثر علية من العاديات واللوحات 
الاثریة وظل يعمل على هذا النحوء حتى جعله سعيد باشا سنة ۱۸۸م 
مأمورا لأعمال العاديات بمصرء وكان ذلك بسعي المسيو فردينان دليسيس 


ari. 


وقد Ja‏ مارییت جهو دا في التنفیب عن العادیات والاثارء و نعلت ¿A‏ 
مخازن أعدت لها N gu‏ ولما مات سعید لقي مارييت من اسماعیل تعضیدا 
كبيراء فأمره الخديوي باصلاح مخازن بولاق وتوسيعهاء وأفتتحها فی حفلة 
بفضل متابرة مارييت ومو ازرة اسماعیل oll‏ طو ال مدة حكمة وبقی مارییت 


مثابرا على تعهد التحف حتی توفي سنة ۱۸۸۱. 





تقل المنحف : 


نقل المتحف إلى الجيزة سنة ۰2۱۸٩۱‏ شم جاء le‏ المسصریات 
جاسنون ماسبیرو" وعمل فی الاشراف على التحف» وافتتح عام ۱۹۰۲ م 
فى عهد الخدیو عباس حلمی الثانی» المبنی الجدید فی موقعه الحالی؛ فی 
قلب القاهرة بجوار قصر النیل» ودفن جنمان مارییت باشا بفناء المتصف 
لخارجي» ووضع تمثاله غرب فناء المنحف. وکان مبنی المتحف الحالي من 
آو ائل المباني في العالم» التي استخدمت فی بناء‌ها الخزسانة المسلحة. 


يضم المتحصف المصرى اکشر من ۱۰۰ ألف قطعة أثريتة, 
أهمها المجموعات AL BY!‏ التى تم العثور عليها فى مقابر الملوك والحاشية 
الملكية للاسرة الوسطىء التى تم العثور عليها فى دهشور عام ١895‏ مه 
ويضم المتحف الآن أعظم مجموعة أثرية فى العالم» تعبر عن كل مراحل 
التاريخ المصرى القديم . 


مجموعات المتحف العامة: 
۱. مجموعة عصور ما قبل التاريخ: 


وهي التي تمثل النتاج الحضاري للإنسان المصري» قبل معرفة الکتابة 
والذي استقر في أماكن كثيرة في مصرء في شمال البلاد ووسطها وجنوبها؛ 
وتتضمن المجموعة أنواعا مختلفة من الفخار وأدوات الزينة وأدوات الصيد 
ومتطلبات الحياة اليومية . 


۔ ١٦١‏ ۔ 


مثل صادية نعرمر وتمتال خع سخمويء و العدید من الاو coil‏ و الادو ات. 
Y‏ . مجمو عه الدوله القديمة: 


والتي من آهمیا تمائیل: خوفو- زوسر - خفر ع - منگاورع - شيخ 
البلد - الفزم سنب - بيبي الأول وابنھ مري أن رعء والعديد من التوابيت 
و تمائیل الأفرادء m‏ 
و الصور الجدارية la‏ ۱ 


ومجمو عة الملک 2 





(TY) صورۃ‎ 


تمثال شیخ اليلد من ال سب : as‏ | دي الأصل رجاد أسمة کا عبر؛ الذي كان بعمل کاھنا 
مرتلا» يتولى قراءة الصلوات للمتوفی في المعابد والمصلیات الجنزية والتمثال من أروع 
آیات تمائیل الأفراد فی الدولة القديمة؛ الاسرة ؟. 


A د‎ 


ء , مجموعه Al gall‏ الوسطی: 


وتضم العدید من الاثار» والتي من آهمها: تمثال الملك منتوحب الثانيء 
ومجموعة LLG‏ بعض ملوك الاسرة ۰۱۲ مثل سنوسرت الأول و أمنمصات 
الثالث وغيرهماء و العدید من تمائیل الافراد و التوابیت والحلي وأدوات الحياة 
اليومية» فضلا عن الحلی الخاصة بأميرات الدولة الوسطی (میریث — دیست 


- هانور - میفر ون- بتاح)» وهریمات بعض أهرامات الفیوم . 


dc gama ۵‏ الدوله الحدینه. 


اشهر ما فیها: مجموعة توت عنخ «gal‏ التی تضم أكثر من ك۳ 
قطعه» يعرض المتحف لها ۱۷۲۰۰ قطعه منها فقط؛ a y‏ حشیسوت. 
وتحتمس الثالث» ورمسیس الثاني و نفرتاری ؛ وثوبا (والدة اخناتون وزوجة 
امنمحوتب)» بالاضافة إلى العجلات الحربية والبردیات والحلي؛ ومجموعة 
إخناتون» ولوحة اسرائیل» وتمثالي أمنحتب الثالث وزوجته تي» ومجموعة 
التمائم y‏ أدوات الكتابة والزراعة» ثم مجموعة المومیاوات الملكية» التي 


تعرض في قاعة خاصة بھاء والتي افتتحت عام ۱۹۹۶ م . 
1„ مجموعة العصور المتأخرة: 


المصنوعة من الذهب y‏ الفضة والاحجار الكريمة» والتي عثر علیها في مقابر 


- NA. 


بعض ملوك وملکات الاسرتین (۰۲۱ ۲۲) فی صان الحجرء هذا بالإضافة 
إلى بعض التمائیل الهامة مثل: تمتال آمون. ومنتومحات. وتمثال للالهة 
تاورت» ولو حه قر ار کانوب ۱ ابو قیر :1 و لو (AA da‏ و مجمو AS‏ من اثار 


النوبة. التي نقل بعضها إلى متحف النوبة باسو ان . 


سطو انات کمپیوتر » لمساعدة الباحثين والراغبین فی الحصول على آية 
معلومات عن متقنیات المتحف. ونظرا لسضخامة عدد القطع الاثرية 
و المقتتیات الأثرية الثمينة فی المتحف. فقد بدا انشاء متحف جدیدہ يليق بقيمة 
افسام المتحف: 

قسمت الاثار حسب آهمیتها أو كمية توفرهاء کالقسم السادس و السایع. 
آما الترتیبات الثاني و الثالث والرابع» فکانت على أساس الترتیب الزمني. 
وروعی ضم آهم الاثار في قسمء والفترات الرئيسية الاخری في قسم آخر. 
A‏ القسم الاول : آثار الملك توت عنخ امون: وهی حصيلة اکتشاف مقبرة 

و احدة لفتر ة زمنية واحدة بلغت الآثار فیها آکثر من ۳۹۰۰ قطعة GA‏ 


من الذهب. بالاضافة إلى المومیاوات. 


- ۱۰٩ ب‎ 


* القسم الثاني : الدولة القديمة» وهي احدی الفترات المزدهرة في تاريخ 
مصر القدیمة» وهي فترة بناء الاهرامات. وفترة الملك خوفوء وهي 
لفترة التي حکم فیها أربع اسر حاکمة من " الثالثة — السادسة ". 

٭ القسم التالث : الدولة الوسطی. 

" القسم الرابع :الدوله الحديثةء وهي فترة الامبر اطوریه العظیمه فترة 
رمسيس الثاني و توت عنخ امون ومرنبتاح واختاتون وتحتمس. 

* القسم الخامس: من الاسرة ۲۱: ۳۰ اي وصو لا لدخول الاسکندر 
الاکبر إلى مصر . 

٭ القسم السادس: aud‏ البردي والعملةء والتي جمعت فیها کل البردیات. 

٭ القسم السابع : "aud‏ الجعارین ". 


acls‏ المومیاوات الفرعونیة: 


بعد مرور نحو عشر سنوات. على افتتاح قاعة المومیاوات الملكية 
یالمتحف المصری فی القاهرت. افتتحت يوم الأحد الموافق ٦‏ / ۸ / ٢۲۰۰م‏ 
قاعة ثانية» تضم ۱۱ مومیاء لملوك وکهنة» من الأسرتين العشرین و الحادية 
والعشرین» وقد خضعت المومیاوات قبل عرضها لعملیات ترمیم دقیقةء من 
خلال معمل بحوث الاثار» وتم سحب الرطوبة منها ومعالجتها قبل العرض. 
لمنع البکتیریا من النموء حتي لا تتأثر المومیاوات سلبا . 


وفقا لأحدث الأساليب العصرية في العرض المتحفي» وتاخذ شكل إحدي 


- ۱۱۰ - 


المقابر الملكية» بوادي الملوك بالبر الغربی بالأقصرء ویعلوها سقف مقبي› 
و تنتسر بداخلها اضاءة aula‏ مثل القاء 4 الأولسي؛ مسصبفه علسي هذه 
المومیاوات جلالا ورهبة. يليقان بأصحابها من الملوك العظام» الذین حرروا 


مصر من الغز اه ۱ 


و تحمل القاعه الجديدة رقم oO"‏ بالطابق العلو ی یالمتحف و نضم ۱۱ 
مومیاء ملكية جمیعها بحالة جيدة» تم اکتشافها فی خبيئة الدير الیحری: 
وتعرض المومیاوات داخل صنادیق زجاجية صممت لهذا الغرض» بداخلها 


اجهز ة لقیاس وضبط نسبة الرطوبة و الحرارة. لضمان الحفاظ على المومیاء. 


وتنقسم المومیاوات داخل القاعةء الى مجموعتین حسسب التسل‌سل 
التاريخي. تضم المجموعة الأولی مومیاوات لبعض ملوك الاسرة العشرین: 
مثل مومياء رمسيس الثالث»ء رمسيس الرابعء أما المجموعة الثانية فتضم 
مومياوات كهنة آمونء المعبود الرسمي للإمبراطورية الحديثة فى هده الفترة 
Gal,‏ بكبير الالهة . 


وقد تمكن كهنة آمون من حكم مصر فی الجنوب» وأصبحت طيبة 
العاصمة الدينية الكبرى للبلادء ولقب الملوك بألقاب الكهنة فأصيحوا الملوك 
الكهنةء وكونوا الأسرة الحادية والعشرين " ٠١86‏ - 145 ق.م"» ومن 
هؤلاء الملوك الكهنة بانجم الثاني" و زوجته" "ايست ام خب دي“ التی كانت 


كاهنة المعبودة ايزيس والمعبودين مين وحورس . 


۔ ١١١‏ ۔ 


وتعرض القاعة أيضا مومیاوات لملکات من الاسرة الحادیة والعشرین» 
منهن حنوت تاوي" ولها ملامح نوبیة» وکانت زوجه کبیر کهنه "امون بانجم 
الأول" ۱ 


(YA) ۵ صور‎ 


مو cline‏ الملك رمسيس الخامس. الذي 
يبدو أنه قد مات فى بداية التلاثينات من 
to‏ وربما كان هذا هو السبب فى 
استيلاء خليفته ر مسيس السادس على 
مقبرته. وقد لون وجه الملك بالاحمر؛ كما 
مشت فتحات الانف بالشمع. وتحمل 
المومياء دليل اصابھ بمرض الجدرى. 
حيث يغطى الرقبة و الصدر والوجه بثور 


تس نر 13 223 وكل المومياء محسوة 
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بالنشارة التى صمبیت جر ع سل Y!‏ حشاء ۱ ابد ی سس at‏ 
PED‏ خسو .ليك سب 
الداخليه. 


ومؤخرا عرضت مجموعة من SEY!‏ لأول مرة للجمهور» حيث ضمت 
۰ قطعة من الاثار الفرعونية؛ التی كانت موجودة بمخازن المتصسف 
لمصري؛ ولا أحد یعلم عنها شيئاء وبعضها كان بمضازن حفسائر جامعآ 
القاهرة» واخری استردت موخرا لمصر. مثل: تمشال GALS‏ (مونتو) 
ومجموعة من الاقنعة الفر عونية» ومجموعة من التماثيل التي هرببت من 


INT. 


۳۶۰۱ اق.ع)۰ لم تعرض من قبل» وتمثال فرید للکاتب المصريء یختلف عن 


. جودین بالمتحف المصري ومتحف اللوفر‎ gall 
المتحف المصري الجديد:‎ 


يقع على بعد آمیال قليلة غرب القاهرة وبالقرب من آهرامات الجيزة. 
ویقوم فریق مکون من ۲٢‏ مهندسا معماریا مع ۲۵۰ عامل. بالعمل SA‏ 
متحف GUY!‏ العملاق الجدید de‏ مساحة ۱۱۷ فداناء وقد اطلقت مصر Alas‏ 
لتمویل المشرو & الذي تقدر تکلفته بحوالي ٩۵۰‏ مليون دولار. و یصرض 
المتحف الجدید علي الأقل مائة Call‏ قطعة اثریةء من العصور الفر عوتیه 


و الرومانية واليونانيةء وهو ما يعني اعطاء dada‏ كبيرة لقطاع السياحة. 


يقاح المتحف الجدید على سهل صحراوي علي حافه وادي el‏ حيث 
يري زائره أهرامات الجيزة؛ وهي أحد أعظم الآثار في العالم. ويشير تصميم 
المشروع الي طموح مصري كبيرء في إخراج تحفة معمارية جديدةء بالقرب 
من أهرامات الجیزة» حيث تغطی واجهة المتحف الجديد الالبستر. ويتناغم 


وتقود البوابة المثلثة العملاقة فی مدخل المتحف إلي باحته الرئيسية: 


التي سيتصدر تمثال ضخم للفرعون رمسيس e‏ يصل وزنه الي AY‏ 


طناء والذي كان يوجد في قلب العاصمة بميدان رمسيس. 


د ۱۲ ۱ - 





صور > (۲۹) موقع المتحف الجدید . 


تم الاعلان عن المسايقة الدولية لمشروع تصمیم المتحف المصرى 
الکبیر Y „le‏ ۲ و sill‏ تقدم لها ۷ ۱ بحث من ۸۳ دولةء حيث شارك 
فى التصمیم الفائز ۶ ۱ مكتب استشارى من © دول مختلفه» و تم التعاقد مع 


دام 


Lal‏ المرحلة الثانيةء التى قام بها الفريق انتهت فى يونيو ١٠٠٠م‏ وذلك 
لإنشاء مركز ترميم الاثار الملحق بالمتحف؛ ومحطة الطاقة الكهربائية: 
ومحطة اطفاء الحریق» بحيث يستقبل مركز الترميم الاثار النى ستعرض 
بالمتحف. lec! el a y‏ الصيانة والترميم اللازمة وإعدادھاء بحيث تكون 


جاهزة للعرض فور الانتهاء من مبنى المتحف . 


و سیتم ربط مشروع المتحف مع هضبة الاهرامات. لتكون وحدة 
واحدة» وتتسیق ممر بطول Y‏ کیلومتر» با ل(ضافة الى عمل أسوار حول موقع 
المتحف» لفصله عن الازدحام المروری خارجه؛ وتخصيص شبکة 
مواصلات داخلية وعربات كهربائيةء لنتل ضیوف المتحف الى كافة آرجاء 
المتحف y‏ المنتز هات و الحدائق التی تحوط به . 


اما واجهة المتحف ستتکون من حجارة الالباستر السشفافة و مركز 
الترمیم ستبلغ مساحته a call ٤‏ ویستغرق بناءه ۵ شهرا؛ ویسضم 
معامل متخصصة. تحتوی على أحدث أجهزة تسرمیم الاحجار و الجلود 
و المعادن و الخشب. بالاضافة إلى المخازن الاثرية» التى ستقسم حسب نوع 
الآثار . 


وسيتم إنشاء منطقة ترويحية على مساحة YO‏ فدانء تتضمن أماكن 
الترفيه والخدمات والحدائق العامة المختلفة والمرافق؛ التى ستخدم الجمهور 
على مدار ۲۶ ساعةء وروعى فی فلسفتها تطور الحضارة المصرية 
وتنوعها. 

أن واجهة المتحف تعلو بارتفاع © أدوارء وذات حوائط شفافة ومضاءة 
ليلاء لترى من كافة أنحاء القاهرة» كما روعى فی ارتفاع الحوائط أن dei‏ 
مع أبعاد الهرم الأكبرء بحيث إذا أقمنا خطا مستقيما من نهايسة حوائط 
المتحف» سيصل الى أعلى قمة للهرم الاکبر» بمنطقة الأهرامات . 


. 110. 
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سیتم ایضا Jala‏ المتحف انشاء متحف ¿JUL‏ یخاطب کافة dal yall‏ 
العمرية لتربية الاجیال الجديدة أثريا وثقافیاء بالاضافة الى مرکزا للمؤتمرات 


عالمی» ینفذ خلال القرن الحالی» وسیتفوق على متاحف العالم مسن حيث 
أهميتهاء کونه متحفا مصریاء وعن الحضارة المصرية ویقام فی مصر . 


Ja,‏ ستیون إن فريق ‘JI‏ لتصمیم» | لخاص بفلسفة all‏ ضش الداخلى 
للمتحف» قام GY gas‏ وزیارات لكافة المتاحف والمعاید والمواقم الأثرية فی 


11١1 


مصر» وخرج بتصور عام للشکل الذی یمکن أن يكون عليه العسرض 
الداخلی» ومستمد من نقنیات العرض والعمارة عند المصری القسدیم» مع 
وضع اللمسات الحديثة والمبتکرة بشکل عصری» وأضاف أن هذا التنوع تم 
فى طرق المداخل والسلالم والممرات الداخلیةء وطرق وضع التمائیل y‏ القطع 
الاثرية» وفلسفة إبراز AY)‏ وآهمیته» بالاضافة الى الاستعانة بنفس درجات 
الألوان» التی كانت تميز الفن عند المصری القدیم» وهو ما يظهر على 
جدران المعابد والتمائيل والنقوش الأثرية عند المصرى القديم . 


وأشار الى أنه سيتم إحياء اللغة المصرية القديمة» عبر كتابة كافة 
الإرشادات واللافتات» التى تصف أو تشرح الأثر باللغة العربية ¿dl y‏ 
الإنجليزية» بالاضافة الى اللغة المصرية القديمة المكتوبة بالهيروغليفية. 
ليتثنى للزائر معرفة هذه اللغة» والتعايش فى أجواء الماضى العريق. 


وأخيرا سيقوم فريق التصميم باقامة متاحف داخل المتحف الکبیر» حيث 
سيتم نقل متحف مراكب الشمس. بمنطقة الأهرامات الى المتحف الکبیر ‏ 
بالإضافة الى عمل صورة طبق الأصل من مقبرة توت عنخ أمون» وبالشكل 
الذی وجدت عليه عندما اكتشفتء بالإضافة الى الكنوز المختلفة للفرعون 
الذهبى الصغيرء مع وضع القناع الذهبى النادر فى منتصف قاعة Ya adi‏ 
الخاصة بهء ليتمكن جميع من بالقاعة. التمتع بمشاهدته من مختلف الزوايا 
والاتجاهات. 


- IV. 


yal‏ المصري القديم: 


بدأت رحلة Gall‏ المصري القدیم» منذ آکثر من خمسة آلاف سنة قبل 
المیلاد» وکان الفنان المصري طوال هذه الفترة» يستوحي من البيئة y‏ الطبیعة 
المحيطة به Glad‏ تمیز طابعه تلك البيئة المتميزة بصفاء سماء‌ها وعدم 
تقلبات cla ya‏ إلى جانب وجود نیلها. الذي یبعت الحياة على امتداده. من 
منبعه جنوبا حتی مصبه شمالا. حیث يقوم الانسان المصري بزراعة الارض 
وتربية الماشیة فنشأ هادی الطبم مطمئن النفس. لا یهوی الترحال» بل يحب 
الاستقرارء لذلك کان تعبیر الفنان من رسم وتصویر ونحت وتشکیل الاو اني 
و أدوات الزينة التي يستخدمهاء یعکس مظاهر وصور من الحياة اليومية» التي ۔ 
یعیشها ويأنس بهاء فهو من الحياة وللحياة» وهو فن الجماهیر» وصوت 


الشعت المعیر _ فكر o‏ و معنعد انه. 


وإلى جانب تمثیل مظاهر الحياة الیومیه للمصري الفدیم» فهناك صور 
تتضمن مفاهیم اجتماعية. مثل تمييز مكانة الشخص فی المجتمع. فالصورة 
التي تمثل الملك gad‏ في وضع خاص. من حیث استمتاعه بشیاب دائم. 
وكذلك الملکات فانهن یتمتعن بالأناقة و الرقة و الرشاقة. أما باقي آفراد الشعب 
فقد مثلهم الفنان في أوضاع قد تظهر عيوب الجسم؛ حيث أصبح واضحا أن 
نتبین الفرق بين شخص وآخر في المرکز الاجتماعي» وکان الصورة عبارة 
عن AUS‏ تقرأ. وکانت تمائیل الملوك غالبا ما كانت تسصنم من المرمر 


- ١١8 - 


و الاحجار الصلدة کالرخام والجرانیت. آما التمائیل الاخری فلا تتقید MA‏ 
فقد تصنع من الخشب أو الحجر الجيري الأبيض. 


وبجانب ما يدور في she‏ الانسان من عمل وراحةء إلا أنه عبر أیضا 
عن الحياة بعد الموت» ودفعه إلى ذلك عقيدته في البعث والخلود» وأخذ الفکر 
الاسطوري للمصري القدیم» في تجسید بعض الرموز في شکل آلهة یقدسونها 
ویحترمونها» کالشمس و النیل» و أخذو یقدمون لهم المر اسم و القرابین. 


العوامل المؤثرة في طابع الفن المصري القدیم: 


۱- تأثیرات البيئة» متمثلة في سماء مصر الصافية والشمس الساطعة 
نهر Jul‏ و الحقول الخضر أء. 

lie —Y‏ الدین 3 ٤‏ متطلیاته. 

le lal =Y‏ نظم الحکم. 


تمتاز معظم الرسوم والنقوش الزخرفية الفر عونية» بالب‌ساطه والدقة 
والألوان الثابتة» مع جمال النسب المكونة للتصمیمات. المستمدة من الطبيعة 
المحیطةء التي استخدمت فیها الزخارف المسطحة ذات البعدین؛ فلم يطبق 
قواعد المنظور ولا قواعد الظل والنور؛ وکانت في معظم أوضاعها أشبه 
بالصفوف في هيئة المساقط الرأسية» وتحس فیها بالرزانة مع الحرية التسي 


- ۱۱۹ - 


كانت تطلق ید الفنان المصري القديمء لذلك فقد أخرج لنا فنا مشبعا بالحرية 
للفن الجمیل. 


و تتمثل العناصر الز خر فیه المست لمستخدمه في الز خرفه المصریه في: 
١‏ - العناصر الهندسیه: 


استعمل الانسان الزخارف الهندسیه شي جمیع الحضار ات التي ظهرت 
منذ العصر الحجري والی الآن» ولا شك أن اهتمام الانسان بالزخارف 
الهندسية مرده إلى سببین: الأول نزوع فطري نحو التجرید. و التاني التوحيه 


الز خارف الهندسیه لم تكن ار ادیه بقدر ما ھی لا ار ادیه. 


تعتبر الز خارف الهندسية من آقدم انواع الزخارف. التي استعملیا 
الإنسان. ولکنها كانت محدودة الاستعمال. وستخدم كإطارات لغیرھا من 
الزخارف. وقد عرف الانسان الأول الأشكال الهندسية الب سبطة كالنقطة 
والدائرة والخطوط المنحنية والمموجة وااحلزونية و المتوازیه. واستخدمها في 
تكوينات بسيطة على شكل مثلثات ومربعات ومستطیلات. أو تراكيب مسن 
الخط المنکسر » بعضها يمثل فی خطوط هندسية بدائية Jal‏ الانسسان 
و الحیوان. والنماذج الموضحهة في شكل )4( تبين بعض الاشکال الهندسية 
البدائیة, 
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شکل )1( تصمیمات زخرقية هندسية بدائیة. 


استخدمت الهندسة البسيطة في مصر القدیمةء فی قياس الارض وإنشاء 
المباني وکذلك في الزخرفةء وامتازت الزخارف الهندسية الفرعونية باشکالها 
المتنوعةء التي استخدمت الخط المستقیم و المنکسر والمنحني والدائري» كما 
استخدمت العناصر النباتية والحیوانیه» في توزیعات هندسية مبتكرة. 
والنماذج الموضحة في شکل (۷)ء تبين بعض الزخارف الهندسية الفرعونية. 
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: العناصر النباتیه‎ - Y 


اعتمد الفنان المصري القدیم في تصميم الوحدات الزخرفية» على 
الاستلهام من العالم الطبيعي» واستنبط الوحدات الأساسية من النباتات» N‏ 
لعبت دورا هاما في حیاته» فوحدة اللوتس الزخرفية مبنية أساسا على نبات 
طبيعي» يتميز بشكل الزهرة المستديرة والبتلات الفردية والاوراق كأسية 


(A) دات عروی وحافة مستديرة مرو حبة الشکل كما في سكل‎ Sal 


- ۱۲۲ 


اما نبات البردي فکان ينمو بوفرة في الاراضي المغمورة بمیاه النیل. 
وهو ذو جزع عدیم الاوراق» ومقطع مثلث الشکل به أغلفة ورقية عند 
القاعدة» وأزهار محمولة على سعف طویل» على شكل خيمة كبيرة عند 





YY. 


- ۱ ۲ + - 


مناظر لطرق 


حرص المصریون على تخلید حضارتهم» فصوروا في رسوماتهم 


الصناعة والزراعة. وصوروا حياتهم اليومية»ء و أحدانهم 


۳ سب 


الرسوم 





التصویربه: 





؛ - الوحدات الرمزیه: 


مثل الکتابات الهیرو غلیفیة شکل (NN)‏ و الطیور e‏ و الحیو انات المجنحهة 
ذات الرمز الديني» أو فكرة معينة لدیهم مثل الجعران المقدس وقرص 
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شکل )11( جدول الحروف الهجائية الهیرو غلیفیة وما یطابقها من الحروف العربیة. 


- + 


الالوان المستخدمة فی الفن المصري القدیم: 


دأب المصریون القدماء على تلوين أجسام الرجال باللون البني؛ وأجسام 
النساء باللون الأصفر الاهرة الفاتح» وقد كان الفنان منهم یقوم بأعمال التلوين 
وتصحيح الرسومات الزخرفية. بعد أن یخططها العمال على الجدران» وقد 
استخدموا الألوان التي تمتاز بصفائها ووضوحها مشل: الأحمر والبني 
والأزرق المشابه للازرق البروسي والسماويء وکان الأخير شائعا في تلوين 
أسقف المقابر» مع تزيينها بنجوم بیضاء أو ذهبية» كما كان هذا اللون 
مستعملا في تلوين الأوراق النباتیة وقد استخدموا التذهيب في صناعة 
الأناث والتوابيت والعربات الملكيةء وغيرها من مختلف الأدوات كالعلب 
والتحف. 


TI. 
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للتحنيط؛ وکان آنوبیس یسصور 
کی المت شد الجنائزي A‏ وهو 
يرشد المتوفی إلى اوزوریس تي 


للجنٹ بر تدون اقنعة بشكل ر اس 





ابن أوى. 

ولقد صور المعبود الذي برأس ابن آوی؛ على قطعة الكارتوناج المعروضة. : 
أتى حاملا قرص القمر؛ متمنيا للمتوفى طول البقاء في الحياة الآخرة؛ وهو يرتدي صدرية 
ذھبیة ونقبة قصيرة بذيل طويل يتدلى من الأمام» وزوجا من الصنادل. وتتدلى قطعة 


aw ۵ y za 
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سور د (۳۲) 


كانت منزلة الکاتب من أكثر المناصب تعرضا للحسد فی مصر . وقد حرص العديد مسن 
أصحاب القبورء منذ عهد خوفو حتى العصر المتأخرء على تصوير أنفسهم في جلسة 
القارئ أو الكاتب. ويفترش هذا الكاتب الارض متربعاء وقد بسط بردية على حجرد: مسم 
إبقاء سائر لفافتها في یسراہ على حين يبم بالكتابة بیمناہء بقلم من البوص» وقد Ls‏ 
شعرا مستمارا أسودا قاتماء ونقبة بیضاء مثبتة بحزام. الإاسسرۃ 5 العرض )£ سم 
الارتفاع ١٥‏ سم ۱ 


ہ ١11‏ م 


حلاله الملکه 


صو ر ۵ (YT)‏ 


لوحة رقيقة اراد الفنان 
أن بظهر بها ¿lia‏ 
فرسمها في شکل دکر 
رأكع. یر Gi‏ تساج 
احتفالات فی شکل تاج 
خبر ¿ga‏ وهي تق دم 


جزتین من Al‏ 





و الما البارد الى الال 
اوزوریس. all‏ العالم الآخر (غير مرسوم). وترتدي الملکة طوق عنق ونقبة قصيرة 
ربطت بحزام ویشیر النص المنقوش الی. ماعت كا رع اسم العزش لحتشبسوت. حبیبۂ 
آوزوریس. وهي تقدم الخمز و الماء البارد. ورسمت اللوحة بسالوان زاهية:. y‏ 
التخطيط الاولي باللون الأحمر؛ كما تظهر تصحیحات في النسب. الارتفاع ۱۵ سم 


العرضص ۸ سح الدو له الحد A‏ / الاسرة التامنه عشر . 


دل ۲ ۱۲ ~ 





راس من الذهب لمومیاء صقر وتتکون العینان من قضيب من حجر أبسديان: له آطر اف 
مصقولة تمر في الرأس» والجسم من صفائح النحاس- الاسرة 7- المتحف المصر ی 


۔ى ۱۲۵ - 





صورة (۳۵) سراح من المرمز الشفاف. على شکل وعاء مرتکز على قاعدة ذات أرب 


قوانه. وقد رسمت صور بالألوان على السطح الخارجي من الکاس الداخني. بحيت اذا 


اد 1 ۸ ' | i tua * qm‏ اف aaa‏ ~ 8 7 و — \ * — ” 7 ۱ 
سي السسر 0 aS ual on‏ 2 4321 13 د له سب ي امون المتحف cil‏ کی . 
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ELS‏ توت due‏ آمون 





صورة )£1( 

قناع یغطی رأس المومیاء المكفنة في تابوتها. وسجل عليه التعويذة الحادية والخمسین بعد 
المانه من eya gall US‏ تاکیدا لمزید من الحماية لجسد الملك. ونر ی هنا الر اس وقد Zube‏ 
بغطاء الر اس المعروف وزینت الجبهه برموز الملكية والحماية المتمثله في النسر و الكوبرا. 
وقد تم تشکیل الألواح الذهبية المستخدمة هنا عن طریق التسخين ثم الطرق. واستخدمت 
أحجار الأوبسيديان والكوارتز واللازورد في تشكيل العينين والحاجبين. كما زين الصدر 
بقلادة من الاحجار شبه الكريمة والز جاح الملون والذي ينتيي برؤوس ‚a‏ 
العرض ۲۹,۲ سم OF Flay!‏ سم. 


. ۱٩ م‎ 





رمسیس الثاني والملكة تفرتاري یقدمان الزهور إلى تاور“ معبد أبو سنبل الصغیر . 


م ۱۵۱ - 


VEE QUE ONE 
DDr OS حیحص‎ A 
الفصل الرابع‎ 


المتحف الیوناني الرومانی بالاسکندرية 





* مقدمه. 

٭ تاریخ المتحف. 

© مجموعات المتحف الهامة. 

د أقسام المتحف. 

د تطوير وترمیم المتحف. 

٭ الفن في مصر اليونانية والرومانية. 
۰ الزخارف AL gill‏ و الرومانیه. 


u‏ نمادج من الفن اليوناتي و الروماني. 


المتحف اليوناني الروماني بالاسکندرية 





+ 


صورة (ST)‏ مدخل المتحف اليوناني الروماني بالأسكندرية. 
مقد مه : 


المتحف اليوناني الرومانيی. هو متحف للآثار في مدينة الاسكندرية فی 
مصر؛ و یعرض مجموعة كبيرة من الآثارء التي عثر علیها في الأسكندرية 
و ماحولها. و هی فی معظمها آثار من العصر البطلمي و العصر الروماني 
اللاحق cal‏ وآثار العصر الفر عونی والعصر المسيحي؛ وحفاثر المتحف في 
مناطق الرابیوم» وجبانات كوم الشقافة وراس التین» و الشاطبي؛ ومصطفی 
«LOL‏ والأئفوشی....إلخء و تحدیدا منذ نشأة الأسكندرية من القرن الثالث قبل 


الميامد لي الفرن السابع at‏ المیامد» و المتحه a‏ علي ۱ از i‏ ۱ انی 


222 _ 


الإغريقية السائد في الاسكندرية القديمة» ویقع المتحف بشارع رشید (طریق 


لحرية حالیا). 


بدأ الاهتمام بهذا العصر بجدية بعد عام al ATT‏ عندما أكمل محمود 
لفلکی حفائره فى الاسكندرية» حيث قام بتسلیط الضوء على خريطة المدينة 
القديمة» وبدا الاهتمام يزيد مع تکوین جمعية الاثار فى الاسكندرية فی عام 
۳ء وشرع الایطالی جیسیب بوتی فی أداء مهمة انشاء المتحصف فى 


تبلو رت فكرة إنشاء المتحف بمدینه الاسکندریه فی Aya‏ عام ۱۸۹۱م 
وذلك حفاظا على الآثار المشتتة فی مجموعات؛ gal‏ الأقراد مثل " حون 
انطو نیادس " و co WE‏ و قد افتتح الخدیو ی عباس حلمى القانىء ca al‏ 
المتحف في الاسکندر یه الى عام lite, „a 1 a | AAY‏ من الاثار 


وفي مناطق الآثار اليونانية الرومانية الأخرى . 


كان المتحف في البداية منشأة صغيرة تتكون من خمس حجرات» ومع 


كثرة الآثار اليونانية الرومانية المكتشفة» أصيح واضحا أن هذا المبنسى 


ot. 


الصغير لم يعد يفي بالغرض المطلوب. لهذا نقرر إنشاء متحف جدید عام 
۵۳ء وهو المتحف الحالي من تصميم ديتريش وستینون» وكان يتكون من 
۱ قاعة عرضء وبمرور الوقت أضيف إلى المتحف قاعات آخری» كانت 
آخرھا القاعة رقم ۲٥٢‏ .التي استجدت أثناء تطوير المتصف عام ۱۹۸۰م 
وهي القاعة التي تضم أكبر مجموعة من العملات من معادن مختلفة» منذ 


ple‏ ق . م (من بلاد اليونان) وحتى العصر العثماني. 


ولو جد في وسط المتحف مبنی الإدارة وعلى جانبي الإدارة حديقة 


شمالية وأخرى جنوبیةء تظهر بها بعض القطع الأثرية. 
محموعات المتحف الهامه: 


ومن أهم المجموعات المعروضة بالمتحف» تلك التي تعرف بمجموعة 
الإسكندرية أو قاعة الإسكندريةء التي تضم بعض رؤوس تمائیل للإسكندر 
الأكبرء وتمثال الإله سرابيس . وعثر عليه في منطقة السرابيوم بالإسكندرية. 
وتمثال نصفي لسرابيس بهيئة آدمية من الألبسترء وآخر بهيئة آدمية أيضا من 
خشب الجميزء Gila gly‏ من الفسيفساء تصور رمز الإسكندرية على A‏ 
cal yal‏ وكذلك تمثال لكل من إيزيس وحاربو قراط ثم هناك القاعة التي تضم 
مجموعة من الآثار المصرية من تماثيل وتمائم وتوابیت» وكذلك أقنعة جصية 


رومانیة وبعض مقتنيات معبد الإلة سوبك. المعروض في الحديقة المتحفية. 


- 1۷ _ 


و هناك الفاعه التي تضم عددا کبیرا من اللوحات الجنائزي4 وقاعة 
تمائیل لبعض ملوك البطالمة» وبعض الاباطرة الرومان» وقاعة تماثیل الالهت 
التي تضم تمثال الالهة آفرودیت. ثم قاعة التوابیت وقاعة الفضار وقاعة 
التناجرا وقاعة الزجاج والمسارج والنسيجء وبعض القطم القبطيةء وتیجان 


blac |‏ مخنلفه 


مس اشهر تمائيل المتحف: راس من الر خام الاب یض یمشل یولیوس 
قيصر - راس من الرخام لاجسکندر الاکیر - مومياء من العصر الروماني 
علیها صورة المتوفی بالالوان من الفیوم. 


افسام المتحف: 
* قاعه ( ۱ - ۲ ): عناصر معمارية Ay lady‏ 
Coptic earthen and architectural elements‏ 
8 قاعه ۳ : الحلی Jewelry‏ 
* قاعه ۶ : النسیج textiles‏ 
* قاعه 0: اللوحات الجصية Coptic stucco‏ 
٭ :٦ deli‏ عبادة سيرابيس Serapis adoration‏ 


" قاعه ۷ ۰ ۸: أثار مصرية Egyptian Monuments‏ 


- 194. 


Crocodile temple معرض التمساح‎ :۱۰ ۰ ٩ قاعه‎ 
Greek Egyptian Art مصری‎ lg gi: ۱۱ قاعة‎ 
Sculpture النحت‎ j : ۱۲ قاعه‎ 


El Tanager 5 anil: ۱۱۸ قاعة‎ 





Department of pottery قسم الفخار‎ :۱٩ — YA 
Chatby collection قاعه ۲۰ : مجموعة الشاطبی‎ 

قاعه ١؟:‏ مجموعة الابر اهيمية Ibrahimeya collection‏ 
قاعه ۲ ۳: الزجاج Glass‏ 

قاعة AVY‏ البرنز 


YY «ela‏ : العمله 


تطوير وترمیم المتحف: 


والرومانية» ویستهدف المشروع مضاعفه مساحة المتحف من 6۰۰ متر 


بيدأت وزارة الثكافة تنفيد مشروع متکامل» لتطویر ونرمیم المتصف 
ليوناني الروماني بالإسكندريةء وإعداده للزيارة السیاحیةء طبقا لاحدث النظم 
العالمية بتكلفة اجمالية ۷۰ مليون جنيه» ويتضمن تغییسر نظام العرض 


المتحفي والاضاءة» مع تزويد المتحف بأحدث وسائل التأمين الالكتروني. 


المتاحف الأثرية العالمیة التي تحوي مجموعات نادرة من الاثار اليونانية 


۔ ۱۹۹ - 


إلى ۱۱ ألف متر مربع» وذلك من خلال إقامة طابقین آخرین أعلي المبني 
الحالی للمتحف الذي برجم إنشاؤه إلي أكثر من مائة ple‏ 


ويراعي المشروع الحفاظ علي الطراز المعماري المتحصف. خاصة 
الو اجهة الأمامية والحديقة المحيطة به» حیث ستتم كسوة الطابقین الجدیدین 
من الأمام بطبقة من الزجاج الذهبي» مع الرجوع بهما الي الخلف عدة أمتارء 
للمحافظة علي الواجهة الرئيسية للمتحف. 


یستو عب المتحف ٤‏ آلاف قطعة أثريةء من خلال سیناریو محکم یمسر 
بالحقب التاريخية اليونانية و الرومانیف التي عاشت في الإس كندرية عبر 
العصور المختلفه» للتعريف بهده الحقب الزمنية المهمة من تاريخ مسصر. 


بالاضافة إلي عرض بعض القطع المختارة من المتحف المصري. 


ويصبح سيناريو العرض المتحفی» طبقا لأحدث „Bil‏ العالمیةء خاصة 
فيما يتعلق بمشاهدة القطع المعروضة من زواياها المختلفةء وكذلك سيت 
اختيار فتارين العرض. طبقا لأحدث النظم العالمية والإضاءة الباردة 
والالکترونیة حيث يتم لأول مرة إضاءة الفتارين من خلال مرور الزوار من 


أمامهاء وذلك توفيرا لاستهلاك الطاقة الكهربائية وحماية للمعروضات. 


كما يتم تزوید المتحف بعدة قاأاعات cl‏ في مقدمتھا قاع ه 


للمحاضر ات تستو عب حوالي Ves‏ شخص» مع إحياء معتبه المتحف. el‏ 


E 


تعد من أقدم المکتبات التي تتناول العصر الروماني واليوناني في العسالم 
بحیث يمر بالحقب التاريخية اليونانية والرومانیة» التي عاشت علي أرض 
dy‏ ومنها یعرف الزاثر حياة كل فترة» ویأخذ فكرة عن کل ما هو 
بطلمي وروماني» وذلك بالإضافة لعرض مجموعة من الاثار الغارقة التي 
تم انتشالها من قاع المتوسط بسواحل الإسكندرية» ویتم تزوید المتحف ایضا 


بمخزن متحفي وکافیتریا. وباز ارات لخدمة السائحین و الزواز . 
yal‏ فی مصر اليونانية و الرومانية: 


كان من نتاج غزو الاسکندرية عام ۲۳۲ ق . م" ء واحتلالها وخضوع 
مصر تحت حكم الیونانیین والرومان» الاثر الکبیر فی إحداث تغيير فی الفن 
لمصری القدیم . 


فقد حمل الیونانیین والرومان معهم إلى مصر فنهم الهلینستی الخاص 
بھم والذی كان أساس الفن الاغریقی» ومع قدومهم إلى مصر IS‏ الحضارة 
لعريقة» وفنها الممیز فى كافة المجالات» سواء النحت أو التصویر الجداری 
أو حتی الفنون الصغيرة من حلی وأدوات وأثاث وغیرها » نجدهم قد بهرهم 
هذا الفن العریق الراقی» وبدأوا فى محاكاة هذا الفن» وإيجاد مزج مقصود 
بين الفن الاغریقی الیونانی Gilly‏ المصری» ویتضح هذا جليا خاصة فى فن 
النحت و العمار 5 


- Y ب‎ 


فکان هناك سياسة للیونانیین» ایتداء من البطالمة» وخاصه الحكام إبتداء 
من بطلیموس الأول» وحتى الملكة کلیوباترا؛ وأيضاً خلال العصر الرومانی؛ 
وترمی هذه السياسة للتقرب من المصریین» وذلك لاستبعاد لطلاق لقب الغز اه 
عنهم» ونجدهم یحرصون على نحت تمائيلهم» على نفس نمط تمائیل ملوك 
مصر فی العصر الفر عونی» من حيث الاوضاع سواء وقوفا أو جلوسا 
کذلك أوضاع الأذر ع و القدمین والیدین؛ تخالف اوضاع التمائیل الاغريقية. 
التی تميزت بمحاكاة الطبيعة» ولیس الأوضاع الكلاسيكية لتمائیل الفن 
المصری القدیم. وان اضافوا بصمة اغريقية بحتة وهی رووس التمائیل. 
لتی يمثل فیها ملامح طبیعیة. لوجه الملوك وشعرهم فی الفن ۱ غریقی. 
فکان لاعتزاز هم بقوميتهم عامل على حرصهم لتمثيل الر Gal‏ و الشعر بالفن 
لخاص بھم؛ فجمعت هذه التمائیل بین الفن المصری القدیم الکلاسیکی الممیز 
والفن الاغریقی. كذلك حرص الملوك على تمثيل أنفسهم على جدران 
المعابد» فى خلال العصور اليونانبة و الرومانية. و هذا جلى فى معابد فيلة 
ودندرة وکوم إمبو ولدفو» على هيئة ملوك مصر فی العسصور الفرعونية. 
يكل تفاصیلها سواء الأوضاع الجسدية الوجه و الکتف والأذر ع والایدی 


والأرجل من الجانب والعیون من الأمام. 


كذلك فى العمارة حرصوا! على اتخاذ نفس اتماط العمارة المصرية فى 
شکل الأعمدة على اشکال اللو تس و البر دی و سعفت aul‏ > والأعمدة التسى 
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من المعابد والمعروف بالافریز وخاصة الابواب» التی زینت بشکل أقفرص 
لشمس المجنحة رمز الإله رع» والاضافة الجديدة التی أضافها الیون‌انیین 
والرومان هو سك العملة. الذی لم يكن معروفا فی مصرء فقد استحدثوا سك 
عملة معدنية من الفضة أو الذهب أو البرونز أو النیکل» تحمل صور ملوکهم 
على وجه» وبعض الشارات الملكية أو الدينية أو والوثائقیة مثل ألقاب أو 


تاریخ. 


بنی البطالمة فی الاسكندرية القصور والحدائق» و أصبحت الإسكندرية 
مركزا للحضارة» حيث ذاعت شهرتها فى مجال الفن والعلے والصناعة 
و التجارة. كما أنها كانت المیناء الأول فى البحر المتوسط بفضل منارتها 


الشهیر es‏ التى اعتبر la‏ الإغريق احدی عجائب Wall‏ السبع 


وقد قامت بالإسكندرية حضارة إغريقية مصریه عظیمه تمتلت فی: 

د جامعة الاسکندرية : التی أنشأها البطالمة ویرجم الفضل إلى علماء 
جامعة الاسكندرية فى التوصل إلى حقائق ude‏ عن دوران الارض 
حول الشمسء وتقدیر محیط الكرة الارضية. واشتهرت الجامعة بدر اسة 
الطب خاصة التشریح والجراحة. ومن أشهر العلماء فى جامعة 
الإسكندرية "قلیدس" alle‏ الهندسة» و بطلیموس "الجغرافی» و م‌انیتون 
المؤرخ المصر ی ۰ 


- ۱٩۱۲ ۔‎ 


" مکتبه الاسكندرية : أنشأ البطالمة فی الاسكندرية مکتبة ضخمة كانت تعد 
اعظم مکتبة فى العالم. احتوت على أكثر من نصف ملیون لفافة بردی» 
و قد آمر البطالم4 أن بهدی کل زائر من العلماء مدینه الاسکندریه» نسخه 


من موّلفاته» وبذلك وصل عدد الکتب بالمکتبة أكثر من ۷۰۰ آلف کتاب. 


فتح الرومان مصر عام ۲۰ ق. م» واصبحت إحدى ولايات 
الامبراطورية الرومانية و اصبحت مصر أثمن ممتلکات الامبر اطوریة 
و نهضتها العمر Aj!‏ و النقاقية والحضار یہ وازدهرت الزراعه شی ya‏ 


الرومانی . 


كما كانت صناعة الز جاح من ارقی الصناعات المصرية. حتى اند 
تحتکر صناعة السورق» واستهرت بصناعة العطور وآدوات الز ین 4 


و المنسو جات الکتانیه الر فیعه. 


و اصیحت العاصمهة المصر 47 الاسکندر cd‏ اکور AS‏ تجار ی 
وصناعی فی شرق البحر المتوسط فی مصر. وتانی مدن الإمبراطورية 
الرومانیةء وقد استمرت جامعة الاسكندرية فی age‏ الرومان» مرکز | للبحث 


العلمی؛ ومقرا للعلماء من شتی أنحاء العالم . 


الزخارف الیونانیه والرومانیة: 
الزخرفة اليونانية: 


استوعب آنواعا کثيرة منهاء وکان للإغريق براعة وإبداع واتقان في تکوین 
ز خارفهم الطبيعية» وتشتمل الزخارف اليونانية على الاتی: 


* وحدات وعناصر من أوراق الاشجار والأزهارء مشل بسض اشکال 
المر اوح النخلية وأنصافهاء والتي یطلق عليها في بعض الاحیسان 
«Antemion y‏ والتی تسددت صور صیاغتها كما في 
شکل(۲ ۱). 

۶ کائنات da‏ کالانسان والحیوان و الطیور . 

۶ أشكال هندسية مختلفة. 

# رسم القصص والاساطیر . 

m‏ استخدام و حدات من الفنون الأجنبیةء کزهرة البشنین والنخیل واعواد 
البردي» وهي مأخوذة من الزخرفة المصرية. 

٭ استخدام زهرة الأنتيميون» وأنواع الحيوانات المجنحة» المأخوذة من الفن 
الاشوري. 


« الوحدات الرمزية. 


د ۱۵ ۱ ~ 





شکل (۱۲) اشکال لورقة النخیل الیو نانية. 


لز خرفة الرومانية: 


استخدم الر و مان cali y | AR‏ في زخارقهم 318 Ai Bg Zu‏ — 
البيئة» و هذه الأساليب مشتقة من : 
= العناصر الهندسیه: مثل أشكال السلاسل و الصلبان المعقه فة و ال دواثر 


و الحلز و نات. 


= العناصر النباتیة: فلقد استعار الرومان ورق الاکنتس من أليونان» ولکن 
غیرو فيها Qh‏ جعلوا آطرافه مستديرة عريضة. كما في شکل (VT)‏ كما 
استعارو! زهرة الانتمیون من الاشوریین» وتصرفوا في أوضاعه» كما 
استخدموا الأغصان الملفوفة كثيرة الفروع؛ والأوراق النخليةء كما في 
شکل 3 ١‏ ). 


« عناصر من الکاننات الحیه4: استتخدموا۔روؤس الحیو انات و النسساء 
والأطفال. 





ورقة الأكانتس الرو مانية الحلیة الكأسية والأکانتس 
شکل (۱۳) 
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الالوان المستخدمه فی الفن الیونانی والرومانی: 
الالو ان اليونانية: 

امتازت ألوانهم بالبساطة والهدوء. وفي البداية تم استخدام الألوان 
الطبيعية مثل: الاحمر - الاصفر - الأزرق السسماوي الشفاف- الازرق 
اللتزوردي- الاخضر - الذهبی» وبعد فترة من الزمن اختص الیونانیون 


بالائو ان الآتية: الاحمر الطوبي- الأسود- البنی- الأبيض» وفی آواخر عهد 
حضارتهم استخدموا! اللون الاحمر النبیتی و البنفسجی. 


الالو ان الرو مانیة: 


اعتنى الرومان بانسجام الألوان. ولم یستعملو الالو ان الاساسية بکثر ة» بل 
فضلوا الالوان المركبةء فخلطوا الأحمر بقليل من الأزرقء والأصفر 


با لاحمر ‏ والأزرق بالأسودء والأخضر بالأزرق و الاصفر ‏ كمأ استخدموا 


5 IIA - 
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تمثال 
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لسیر ايديس من الفضة - العصر الرومانی- ف ۲- 


صور 9 )28( 
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صور > (۵ ۶) 
بقایا راس تمثال من رخام أبيض للاسکندر الاکبر. على الاسلوب الاغريقي وقد کسرت 
الأنف والذقن» حيث صورت القسمات هنا على النمط اللیبی» مختلطا بنعومة المٹسال 
یلتفت السراس قليلا إلى اليسار. مع نظرة إلى أعلى وشفتین ممتلنتین- 


م ۱۷۲ - 


تمنال الراعي 
الصالح 


۷ um. ۳ Jl ۱ hare? 


ee‏ بت 


8 ع الم ده عم نعف عب سم عسي سید alle‏ ہج my‏ ل وی حم حب سم يل | 
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يصور التمثال الراعی الصالح: شابا نائما على ALS‏ مربعة تستخدم قاعدة له؛ ویحمل 
على كتفيه حملاء يقبض على أرجله بيمناه قرب صدره؛ و في يسراه عصا على حين يقف 
عند قدميه حملان صغيران يتطلعان اليهء ويدعم التمثال عمود على الظهر ينتهي بزخرف 
نباتی؛ عرض ۲۱ سم - طول 55 سم- الارتفاع ۱۱۰ سم - ق5م. 
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حسورة )¥£( 


بداخل الاطار نقش غائر بمنظر جانبی لطائرین يواجه أحدهما الآخضر. وقد فتحا 
منقارییما؛ وعانهما يتحدثان. ویضهر قرصر بین الطانرین؛ وخلف کل منهما حلية غير 
واضحة الملامح. وهناك خمسة ثقوب. ثلائة منیا في الرکن العلوي الایسر نقطعة الحلي. 


لربطها بشيء مات ق3: 5م 
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الامبراطور یولیوس قیصر 
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تمثال لرأس الامبراطور یولیوس قیصر من الرخام - العصر الروماني 


„NAT. 


فاعدة وقدم ایسیدروس 


(O°) صورة‎ 


نحتت الفاعدة الر خامیه لعرض قدم 
ایسیدورسء حيث یعلو الأسطون 
القائم شبه الدائري قاعدة مربعة. 
وبستو ی السط الامامي الذي بلغ 
Ale‏ الصقل وقد نفش بسطور 
إغريقية تسعة بلون احمر. أما 
ظاهره فشبه دائري و اقل صقلا 

ينتمي النعل إلى الطر از الروم‌اني 
لمسمی کالسیوس باتريكسء الدي 
يدل على ما كان لایسیدورس في 

الإسكندرية من منزلة اجتماعيه 
رفيعة. عمصسرض TA‏ سیم 
سول ١٣س‏ - 
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باللون الأسودء واستخدم الذهب للحلی. مثل الأقراط والعقدان و الاکالیل. 


فی قوالب ویطلی الجبس بعد جفافه بالألوان المختلفة. کان الفحم يستخدم لطسلاء ال 
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علیها طاثر بشکل جانبي» 

یعلوه ثلاث وردات y‏ أسفله وردة .وعلی الرغم من صغر المساحة الا أن الفنان أبدع في 
تو ضیح التفاصیل کالمنقار و العین و الجناح وارجل الطاثر بشعبها الثلاث الحادة. اس تخدم 
اللون الأحمر لتلوين أرجل الطائر والجزء الاسفل من الجناح و الحزوز الداخلية للزهور 
المغلقة- الطول 1,4 سم . 
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اناء لحفظ السو Dl‏ على شکل ديكء ومنفاره مفتوح لصب السوانل. والجسم منقوش بر سومات 


۳ يميز هذا الطانر الداجن خاصه اللون الاحمر .ی‎ Las و هو ملون‎ Alan 
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qe 
میت‎ 


عمود مجوف من اعلی عليه رسوم 
4 عيارة عن زهرة لوتس ذات ثلاثة أوراق. 
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سے‎ 


he‏ 5 عن سله مجدولة. 
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ز خرفة 


شي 


صوره (3 ۵ ) 





تاج عمود مزخرف علي هينة alu‏ 


تمثال افرودیت وطغلها ايروس 


يصور التمثال الانهه 
A‏ ودیت موشکه على 


بنها ایروس.ق! 
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المتحف القبطي بالقاهرة 





یعتبر المتحف القبطي بالقاهرة. علامة بارزة في تاريخ الفن المصري. 
aS‏ خلود الفن المصريء وتوارثه من جيل إلى جیل» بنی المتحف القبطسی 
لیسد ثغرة فی التاريخ Gilly‏ المصرىء ویساعد على دراسة تاریخ المسيحية 
فی مصر + وهو يعد واحدا من أكبر المتاحف القبطیه فی العالح. 


یقم المتحف القبطي في مکان غاية الاهمية من الناحية التاريخية؛ فهو 
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الباقية للإمبراطورية الرومانیة في مصرء في منطقه القاهرة الفدیمه المسماه 
(مصر القدیمة)» وقد بني هذا الحصن للحماية السکریه الرومانية» لیکسون 
خط الدفاع الأول لبوابة مصر الشرقية» كما یوجد في داخل أسوار هذا 
الحصن ست کنائس؛ من 2 و آهم الکنائس القبطية الاثر ی التي برجم 
تاریخها بین ق 5: ۸م و آهم تلك الکنائس كنيسة أبي سرجة وكنيسة السيدة 
لعذراء (المعلقة): وقد اختیر هذا الموقم لأنه یتوسط مصر بين الوجه 
البحري و الوجه القبلیء و المنطقة المحاطة بالمتحف تزخر بالأثار المفعمة 


بالحياةء من خلال متحف مفتوح تصف تاريخ الفترة القبطیه فی مصر . 


یتسم المتحف بطابع الفن القبطي. الممزو ج بالتقالید المصرية القديمة 
و الھلینسیة و البیزنطیه والإسلامیة؛ ویجمم المتحف dia‏ انشائه عام ۱۹۰۸ a‏ 
بين المادة الاثرية اللازمت. والوثائق التي تساعد فی در اسة تاریخ مصرہ منذ 
بدایات ظهور المسيحية وحتی e YY)‏ وکشف الستار عن تاريخ هذا الع صر 
في وادي النیل» وکان منشی القصر مرقص LOL‏ سميكةء متحم سا للاثار 
القبطیةء لدرجة مکنته بمجهوده الشخصي من انجاز هذا العمل الکبیر ۰ وکان 
یشعر بان المشروع» سوف يلعب دورا هاماء في عرض حقبة ذات أهمية في 
تاريخ مصر القدیمة. التي كانت تضم في ذلك الوقت المتحصف المسصري 
للاثار الفرعونية» واليوناني والروماني في الاسکندرية» ومتصف الفن 
الإسلامي بالقاهرة. ومن هنا كان إنشاء المتحف القبطي ضرورياء لصرض 


Jul‏ تلك الفترة التاريخية في تاریخ مصر. 


وصع مر قص سميكة (باشا) gill cal ۸ alc‏ اه الأولى للمتصف 
التبطی بمساعدة فریق من هواء الفتون والاثار القبطية كما أن واجهة هذا 
المتحف نقلت صورة طبق الاصل من واجهة الجامع الأقمرء و افتستح عام 
۰ھ ؛ وهو عبارة عن حجرتین في الکنیسه المعلعذ. 


ویتگون المتحف من جناحین: 


* الجناح الجدید gall‏ افتتح عام ۰۷ ۱م. 


وقد أنشئ الجناح القدیم في هذه المنطقة. نظرا لأن منطقة مصر القديمة 
لها مكانة كبيرةء ففیها بنیت الكنيسة المعلقة التي سمیت بهذا الاسم نظرا 
لأنها معلقة علي أحد برجي حصن بابلیون وان کان اسمها الحقيقي هو 
السيدة العذراء و السيدة دمیانة كما أن الجناح القدیم في حد ذاته تحفة فنية. 


نظر ا لو جود الأسقف الخشبية المتميزة التي تم ترمیمها. 


شيد المتحف على ارض " وقف " تابعة للكنيسة القبطية .وتبلغ مساحته 
الكلية ALLS‏ الحديقة والحصن حوالی ۸۰۰۰ م٠‏ ویعتبر الجناح القدیم من 
المتحف قطعة معمارية ر العة» فهو عبارة عن سلسلة من الحجرات المتسعة 
وقد ظل المتحف القبطي تابعا للبطريركية القبطية حتی عام ۰۱۹۳۱ شم 


اصیح «¿yal SLY Lol‏ لما ر أت قيمته الاثر یه الهامه o el‏ يمثل حلفه 


ب ۱ ۰ ۲ - 


Asia‏ من حلقات التاریخ المصري القدیم وشى عام ۷ ta‏ اقنتح لجناح 
الجدید الو اسعء الدي ali‏ نمو دجه مع الجناح القدیم و نم تطو بر o‏ بجناحیه 
افتتاح المتحف القبطی, بمنطقة مجمع الادیان بمصر القديمة بالقاهرة يوه 
۲ ء وذلك بعد الانتهاء من أعمال الترمیم و التجدید للمتصف 
وملحقاتهء A‏ تکلفت ۲۰ ملیون جنيه . 


میں : تن ta‏ اک 


u yl 





شکل )10( الجناح الجدید - الدور الارضی 


ویضم الجناح القدیم للمتحف» مجموعة من قطع الاشاث الخشبية 


185 


الانواع والطرز والموضوعات» مثل: التصمیمات الهندسیة- لفائف نات 
الاکانتس وأوراق العنب- آفریزات مزدانة بارانب- طواويس- طی ور - 
والانشطة الریفیة» مرورا بالتراث الهیللینستی والقبطی. حتی الصیغ الفنية 
الإسلاميه فی مصر . 





شکل )11( الجناح الجدید - الدور الأول 


ان آهم ما ضیف إلى المتحف القبطي هو ربط الجناح القدیم بالجنساح 
الجدید بواسطة ممرء والبداية تعود إلى Yale‏ 21%( عندما تم إغلاق الجناح 
لقدیم» حیث حدث تصدع في الحوانط وشروخ في الاسقف بعد الز لازل» فتم 
تجمیع کل الآثار في المخازن» ولم يبق متاحا الا بعض القاعات في المتحف 
الجدید» ولهذا كان أول ما یتبادر إلي الذهنء هو sale}‏ الفکر بالنسبة للمتحف؛ 


ef 


و التي Gils‏ أول معالمه ربط المبنیین عن طريق ممرء وتقسیم القاعات إلي 
ست و عشرین del‏ وتجدید سیناریو العرض. وقد بدأ تقسیم القاعات علي 
هذا الأساس» ولهذا فان أهم انجاز بالمتحف هو طريقة عسرض الشرقیات: 
التي كانت مثبتة فی الحوائط» وهو نیش یثبت عليه رحلة العائلة المقدسة أو 
السيد المسیح وتلامیده» وقد رفعت من الحوائط ورممت ووضعت في 
Ly za‏ 


محنویات المتحی: 


An;‏ عدد المفتتیات بالمتحف القبطي حوالي ۰ مفتتی: وقد رتبت 
مقتنیات المتحف تبعا gil‏ عیاتها إلى اٹنی عشر قسماء عرضت عرضا ¿Lale‏ 


ol‏ من ۲۰۰ : ۲۵۰ فردء من جنسیات مخنلفه. 


ما عن آهم المعروضات فی المتحف. فهو کتاب مزامير داوودء وقد 
ت له قاغة منفصلة. و هناك لوحات القلالی التي يستخدمها الر هبان فی 
الأديرة ومعروض منها فی الممر ومن أشهر مقتنیات هذا المتصف أيضا 
ثلاث قطع من الأخشاب. لها آهمیتها القصوی في دراسة فن النحت. فیما بین 





القديسين سرجیوس وواخسء وعتبة علیا كانت تزين آحد ابواب الكنيسة 


المعلقة. و هناك بعض الاثار الخشبیةء وخصوصا الأحجية والأبواب التى 


ترجع إلى الفترة فیما بین القرنین العاشر والرایع » مما يعكس بوضسوح 
تأثیر ات الفن القبطي. 


وتعتبر قاعه المکتبة» التي تضم عشرة GY)‏ مخطوط من أهم القاعات 
حیت نم نجهیزها بوسائل تحمي المخطوطات من الرطوبة والاضاءة. 
وهناك قاعة لکنانس مصر. تضم آهم القطع في کل كنيسة في مصر القدیمة 
مثل الكنيسة المعلقة وابي سرجة وأبي مینا. 

ونجد بالمتحف ایضا آثار منطقة آهناسیاء وهي آثار لها (طلالة أساطير 
يونانية» تضم آفرودیت رمز الجمال. وفي القاعة الرابعة تظهر أيضا مدي 
التأثير ات المصرية علي gall‏ القبطي» حيث يوجد الصليب داخل علامة عنخ: 
وهناك قطع من البرونزء يظهر عليها الھلال و غصن الزيتون والصليب 
داخل علامة عنخ؛ وهو يوحي بمدي روح الوحدة الوطنية في العصور 
القديمةء ويظهر في آثار القرن الرابم والخامس الصليب Jato‏ النیش. بدلا 


وتضم القاعة السادسة العديد من اللوحات الجدارية أو الشرقیات. التسی 


بالقرب من القاعة حديقة متحفية داخليةء والمنظر العام للقاعة يشبه كنيسة. 


أما في gall‏ الثاني فتوجد مجموعة من حجر البرونزء الذي يظهر 
عليه رمز الصقرء وهو ما كان يمت بصله للدولة الرومانية» وتوجد عملات 


ذهبيةء اكتشفت منذ خمسة وعشرين عاماء في زلعة بدير الأنبا شنودة 


بسوهاج» وأما القاعة الحادية عشرة؛ فیوجد بها حفاثر تحكي قصصا في 
الإنجيل من العهد الجدید» وحفاثر آخري تحکی قصصا دينية من العهد القديمء 


وتضم قاعات الدور الثاني أيضا أخشابا ومعادن مھمةء وصورا نسيجية 
لهرقل یصار ع الأسود» ویوجد في القاعة الخامسة عشرة بردیات مهمة. 
وهی بردیات نجع Galea‏ أو بردیات العارفین cats‏ وهی ۱۰۰۰ بردية مسن 
نجع حمادي فقط. 


و تطالعنا القاعة التي تحمل رقم ۱۷ بفاتر au‏ وحيدة» خاصه يمز امير 
داوود النبي» و هي احدی اسفار العهد «al‏ و سمیت بمز امیر داو و د نظسر | 
لان داوود كان يسبح لله بالمزمار . 


ونقطع الممر الذي یربط الجناح القدیم بالجدید» والذي ga‏ علي 
حفاثر منطقة الکلیاء ثم ندخل 1 الجناح القدیم. حیث يضم فاترينة تحتوي 
علي مناظر Als‏ ومناظر are‏ ونباتات مائية وقطع حجريةء تمشل الإله 
تیلوس رمز النیل عند الإغريق. 


وفي القاعة التاسعة عشرة نري أدوات زينةء ومناظر من الحياة اليومية 
لمصرية. حتي نقابل الایقونات القبطية المصرية المهمة. التي تضم صور 
السيد المسيح والعذراء والقديسين» ومن أهمها أيقونة الهروب التي توضح 
رحلة العائلة المقدسة فی مصرء والأماكن التي زارتها العائلة حتي محافظة 


Nod. 


اسیوط وأما الايقونة الثانية فهي Ai‏ توضح صمورة الأنبا بولا والأنبا 
آنطو نیوس» ولکل منھما دير شهير في البحر الأحمرء كما يوجد في هذه 
لقاعة العدید من المعادن والأدوات؛ التي یوجد علیها رمز ال ُ-صلیبء كما 
یوجد مفاتیح من دير الأنبا شنودة بسوهاج» والذي يسمي الدير الأبیض: 
Yule‏ کتابات قبطية مذهبة؛ ویجاور هذه القاعة مکانا آخسر یجمع الأدوات 
الفخارية کالاطباق و الزلع والاختام . 


افسام المتحف: 
۱ قسم الاحجار والرسوم الجصية ( الفریسکات )- الدور الأرضي: 


یحتو ی aud‏ الاحجار على مجموعه من مخلفات العصور المسيحيه 


لمختلفة. من آماکن متعددة. و هی ممثلة فى قاعات الطایق اارضی من 


تنتمي غالبية الرسوم الجدارية القبطية إلى الأديرة؛ ولم يكن الهدف من 
هذه الرسوم أن تمثل أعمالا فنية عظیمةء و مع ذلك فان بعضها رفيع 
المستو ى. 


كانت الرسوم تنفذ فوق الجدران المبنية بالطوب اللبن» بعد طلائها 
بطبقة من الملاط الأبيض أو الجص» تتضمن هذه الرسومات مناظر لقصص 
من العهد القدیم و المسيح و السيدة العذراء. بالإضافة ألى صور الر هيان 


والقديسين. 
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المتحف العبضي- رقم ار ار ت 


كان التصوير الجدارى السائد فی العصر القبطی يسير على نفس 
الطريقة التى تواترت منذ أقدم العصور في مصرء وهی طريقة التصوير 
بألوان الأكاسيد على Lil gall‏ المغطاة بطبقة من الجبسء ومنه انتشرت هذه 
الطريقة بين مسیحی الشرق والغرب» وظل الأمر كذلك حتی بداية عصر 
لنيضة؛ وقد وجه الاقباط عناية كبيرة إلى زخرفة الجدران و المحاريب. 
الموجودة في الكنائس بالتصوير الحائطى» مستعينين بموضوعات مستمدة من 


تسس الانبیاء والأحداث الدینیه؛ دعانت هناك صور للسيدة العدر el‏ والسيد 


AA. 


المسیح؛ أو الملاتكة والرسل والقدیسین والشهداء» أو موضوعات من التوراة 
و الانجیل . 
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صورة )04( لوحة جدارية عليها رسم السيد المسيح داخل اکلیل من الزهور. 
المتحف القبطي- رقم ۱۲۰۸۹- ق ۷: ١م.‏ 





صورة )٠١(‏ أسطورة ليدا والبجعة من لحجر الجيري 
۱ 5 لمتحف اله لقبطی - رقم ٦‏ ق ام 


- ۲۰ _ 


۲ قسم آثار دير LAN!‏ آبولو ببلدة باویط (ملوی): 


ولو جل لوحه تمثل السيدة العدراء» وعلي يمينها ستة حواريين وعلي شع الھا 
ستة حواریین آخرین: ویوجد اثنان من كهنة باویط وتوجد صورة السید 


المسیح و هو جالس في اعلي اللوحة كما في صورة )11( 





شرقية من الفرسك. الجزء العلوي يمثل السید المسیح جالسا على العرش والسفلي یمشسل 
السيدة العذراء تحمل المسیح الطفل» de y‏ جانبیها الائنی عشر رسولاء واشين من 
القديسين المحلیین المتحف القبطي- رقم ۸ قأم. 


y‏ سم المخطو „ul‏ الدور الأول* 


توجد بمکتبه المتحف القبطی مجموعة من المخطوطات »التی تقدر 
بحوالی ۷۰۰ GUS‏ (یتراوح عدد صفحات الکتب ما بین ٥٥٠:٠٤٤‏ رقة)» 
وحوالی ٠٠٠١‏ وثيقة عبارة عن ورق و کتانء بال(ضافة الى مكتبة فلسفة 
العارفین با وهی عبارة عن OVA‏ ورقة بردی» و يتضمن العدید من 
المخطوطات من ورق البردي» والتي تشتمل على موضوعات دينية كتبت 
بالیونانیه و القبطیة و العربیه . 





(VV) صورة‎ 


٥‏ ورقة باللغة العربية» وكل صفحة ie‏ بتسعة أسطر. عر ص ۱ سم الطول ۱۸ سم 


ب ۲۱۱ - 


IM قسم المنسو جات - الدور‎ . ٤ 


تعدير ۱ المجموعة الفريدةء التى د يحتفظ بها المتحف القبطی؛ من قطع 
المجموعات. كما أنها تساعد على دراسة فن النسيج فى العصر المسیحی . 


يعبر عن قدرة الفنان في مجال الغزل و النسیج. وفي تكوين العديد من 





(VT) صورة‎ 


)١۷٤١( من ستارة- المتحف القبطی۔ القاهرة- سجل‎ e ja 
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ايفو 


نه تمثل قد 


یسا 


ن بروژوس HAS‏ 


على جدران الاديرة و الکنائس. 


الخشییه التي تتصمن صور | نمثل موضو عات مخنلفه او قدر یسین» ود 


نات » و هي la oll‏ 
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: العاج و العظم‎ aud .٦ 


مجموعة التمائیل أو الدمی الصغيرة» وبعض آدوات الزينة ذات النقوش 
المختلفه» ثم اوانی صغيرة Aa)‏ ويرجع تاریخ بعضها الى القرن السادس 
¿ula‏ . 





صو ر ده )۷۰( 
مشط من العاج - المتحف القبطي- رقم -۶٥٥٥‏ القرن ه: م 


- ۲ ۱ ۱ - 


ser 


: قسم المعادن‎ Y 





آهم ما بهذا القسم مجموعة فريدة من الأبواب الم صفحهة بالبرونز 
و ادوات المائدة وكرسىء وقبة مذبح من البرونز» وجمیعها من القرن العاشر 


لمیلادی» عنر Yule‏ فی مقبرة باحدی الکنائس المهجورة بالفیوم . 
۸ قسم الاخشاب: 

أهم ما بحو Ay‏ المتحف القبطیء AY Ya‏ الخشبية من العصور 
المسيحية المختلفة: مجموعة رائعة من أقدم الأفاريزء وعليها مناظر ¿lo‏ 
أسطوریت ولوحات تحوى رسوما لأشخاص بالألوان» ثم مجمورعة من 


ابو اب الکنائس والأديرة de‏ اختلدف gel gi‏ وأقدم مذبح خشبي عرف مند 


- TV, 


الکنیسه المعلقه , 


كما یحوی المتحف القبطي مجموعة GUY)‏ الخشبية الھامةء التي اقتناها 
المتحف عام ۱۹:۷ م ء وهی من أقدم ما عرف من آنواع الاخشاب المنقوش 


نقوشا بارزة» یرجم تاریخها إلى القرن الرابع أو الخامس الميلادي . 
4 قسم الفخار والخزف : 


یحوی قسم الفخار و الخزف بالمتحف القبطي» مجموعه عديدة مسن 
الأواني على اختلاف انواعها واحجامها. ومن بين تلك الاوانسی مجموعة 
دقيقة الصناعة» ولعلها كانت تستعمل فی حفظ آنواع السدهان والعطور أو 
الكحل» ونشاهد على أسطح بعضها أحبانا أمضاء لصناع أو توقیعات 
أصحاب المعامل» التى صنعت فيها تلك الاوانی» وقد عشر على تلك 
المجموعات بين أطلال مدينة الفسطاط ويرجع تاريخها الى ما بين القرن 


Nr‏ قسم الزجاج: 


تشير المصادر الدينية إلى أن معظم الأواني» التي استخدمت في 
لطقوس الدينية بالکنانس, لم تكن من الذهب أو الفضة. بل من الزجاج. 


وتشتمل معروضات القاعة الثلائین من الجناح القدیم» على أوان زجاجية 


د ۱۷ ۲ . 


و atk‏ و due gl‏ و شمعدانات وقنان صغيرة لحفظ العطور› ومسار ج 
غالبیتها من الزجاج المعتم. 


۱ ۱ . قسم الخوص و الجلد : 


بالمتحف القبطي aud‏ خاص لمصنوعات الخوص cala y‏ يضم سلالا 


صغيرة بأشکال متنوعة صنعت من القش الملون مكونة أشكالا جمبلة. 
ya!‏ القبطی: 


لفن القبطي هو الفن المصري في العصر المسيحي» في الفترة ما بين 
الفرن ۲ م والفتح الإسلامي على التحدید. وقد نهض الفن القبطي بروح الفن 
الفر عونی القدیم» وأكمل حلقة من حلقات الفن المتصلة. منذ الحضارة 
الفر عونیه والحضارة الیونانیه والرومانیه بمصرء وتعد الکنانس التی شیدت 


في القرن الخامس المیلادی نموذجا للعمارة والفن القبطى: 


كان الفنان القبطي بستلهم من مظاهر الحياة اليومية في بيئته» صورا 
منحوتاته ونقوشه على الأحجار وکان التصوير السائد في العصر المسيحي 
امتدادٌا للطريقة التی تواترت من العصور السابقة في مصر. وهی التصویر 
بألو ان الاكاسيد "الفرسك" على الحوائط المغطاة بطبقة من al‏ 


- ۲۷ + 


وقد تأثر الفن للقبطي بكل من: 


۱- الفن الفرعوني: من حيث الاتي: 
* تصویر وجوه الموتی فوق التوابيت. 
٭ بعض الرسوم الجدارية في الفرن السادس, تمشل lA‏ وهي 
ترضع المسیح» على نسق صورة الالهة ایزیس وهي ترضع ابنها 
حورس. 
* استخدام شکل العلامة الهيروغليفية (عنخ)» LS‏ في صورة (OA)‏ 


al -۲‏ الروماني: من ua‏ الاتي: 
* شکل الثیاب والاوضاع المعروفة للفن الرومانی؛ وبعض الزخارف. 


= زخارف ax,‏ تيجان الأعمدة. 


وهو بهذا يبدو كانه قائم على صبغ التقالید اليونانية و الرومانية بالصبغة 
لمصرية القديمةء وبالرغم من وجود بعض التأثیرات من الفنون الأخرى إلا 


انه يتميز بنسق معین يميزه عن غيره من الفنون ویحدد هویته. 


وكان هذا الفن يتميز بالوضوح والبساطة معاء مع استخدام اللفة 
المصرية» والتى تطور الخط فيها إلى الخط القبطى بالحروف اليونانيةء كأحد 
عناصر الزخرفة للفن القبطی. ونجد فى مصر خلال هذا العصر ما يشبه 
نوعين من الفن: الأول وهو الفن القبطى أى المصری للمصریین» وفن آخر 
مزيج من Gill‏ الیونانی والمصری. يحمل خصائص الفنين . 


~Y¥Y.. 


السمات العامة للقن القبطی: 


٭ ان الفن القبطي فنا شعبیا ولیس فنا ملکیا أو امبراطوریا» حيث كان 
الشعب یشرف على فنه ویبدعه وینفق عليه من ماله الخاص» بعيدا عن 
أى مساندة رسصية. 

٭ فن ريفى لأنه نشأ تحت كنف الاضطهادء وبعيدا عن أماكن الحكومة: 
پیت ومناظر تمثل الحباة الريفية والشعبية البسيطة. 

۰ فن ارتجالی بسیط GY‏ الرهبان. Quill‏ کانوا بشرفون عليه لم تكن لهم 
Au}‏ تامة من الناحية الفنیة» كما كان الانتاج يتم في جو مشحون 
بالقلق» بعیدا عن الطمأنينة وراحة البال . 

* اتسم باستخدام الهالة على رؤوس القدیسین و الشهداء؛ وأحيانا كان يضع 
تاجا أو پستخدم الائنین معا . 

u‏ البعد عن محاكاة الطبيعة وتقليدهاء فالرسوم كان كانت محورة ورمزية. 


تتمثل العناصر الزخرفية فی العصر القبطی فی مصر في العناصر الاتیة: 
۱- العناصر الهندسیه: 


استخدامت العناصر الهندسية في لفن القبطي» 59 الاعتماد على الوحدات 
الهندسیه البسیط4؛ وتداخلت مع كدير من الو Clas‏ لنباتیه و الحیو انيةء و اس تخنمت 
كنوع من زخارف الأرضيات والجدران» وکان تأثیر الفنون الشرقية واضحا فسي 


ه ۱ ۲ ۲ - 


هذه التکوینات. وأظهر النساجون القبط في القرنین الثالث والرابع الميلادي؛ مهارة 
وانقانا في تصمیم نماذج من الزخارف الهندسیه والنباتية؛ وابتکروا مجموع ه4 
مننوعة من الزخارف المتداخلة المتشابکة» كما في صورة (YY)‏ التي يعتبر 
بعضها نقطة بداية للزخارف الهندسية في الفن الإسلامي. ویوضح شکل (VV)‏ 
بعص النماذ = الهندسیه القیطیة. 
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۳ سب العناصر النباتیه: 


كان نبات الاکانتس (شوكة الیهود) وورقة العنب في الفن القبطي» هي 
اکثر العناصر الزخرفية شیوعا في مصر وسوریا شکل (۰)۱۸ وكثيرا ما 
جمع الاقباط بین ورقة الأكانتس» وبين زخارف هندسية متشابكة ومتداخلة. 
وکونوا من هذا المزیج آشکالا زخرفية جديدة» ویحتفظ متحف المتروبولیتان 
بمتال للفن القبطي صور: (VE)‏ وهي عبارة عن عقد حجري محلی بزوج 
من التفریعات النباتية» يخرج من أحدهما سعف النخیل» وأما الاخر فينبت من 
اصیصین» ويحتوي على ورق العنب وثمار الرمان والتین» ولم یکن مثل هذا 
الجمع الز خرفي معروفا فیما قبلء ولکنه شاع فيما بعد في الزخرفة 
الإسلامية. وتبین صورة (YO)‏ سوار ذهبي من القرن(٥-‏ ٦م):‏ مزين 


باوراق وثمار العنب. 





شکل (۱۸) 
أشكال لورقة العنب من Gall‏ القبطي. 
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As] العناصر الحیو‎ - ٤ 


سادھا لتحویر والتجرید» وعادة تکون من ga‏ انات الصید ( التي تصور 
فی وضع يوحي بأنها مطاردة» أو مشاهد تمثل انتسضاض الطاثر على 


-٥‏ عناصر الرموز المسیحیة: 


مدل الصلیب و السمك و الحمام و الصاو و س و اور اق و عنافید Mg el!‏ 
كان الصليب يرسم في كثير من الأحيان على هيئة العلامة الهيروغليفية 


(عنخ)» وهي علامة الحياة عند قدماء المصريين. 
الالوان المستخدمه في العصر القبطي: 

اتجهت الالوان نحو الهدوء والوقار» واستخدم الأقياط الالوان الطبيعية 
مدل : الأصفر - البنی- الأحمر - الطوبي- الأسود- الأبيض- الأرجواني 


الداکن» و استخدمو أيضا الأزرق pe ay‏ والذهبي» في زخارف 
المخطو طات» ونقوش الاقمشة وتطریز la‏ 
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صور 5 (۷۸) 
تاج عمود من الرخام على شکل سلة. وفي أركانه حمامة رمز السلام في المسيحية. 
وعلامة wie‏ بداخنها صليب - المتحف القبطي- رقم ۳۸- ق :٤‏ دم. 
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صوره (۸۰) 

ایقونه تمثل القدیس ( آنطونیوس) والقدیس (بولا) ويرتدي القديس آنطونی وس السزي 
الرهباني الاسود» وممسکا في يده اليمني درجا مکتوبا عليه باللغه العربیه "أوصيكم يا 
او لادي الاحباء لحفظ جمیم ما آوصیتکم به". ویقف بين رووس الانبا بولا والاتبا 
انطونیوس غراب قابضا بمنقاره علي رغیفا كاملا من الخبز. أما الانبا بولا فیقف بجوار 
قدميد آسدین؛ وصوره الفنان رافعا يديه ویعلق في منطفته " حزام الوسط " مسبحه مکونه 
من احدی وثلاثين حبهء ویتمیز الانبا بولا بالدقن Ab sell‏ ویزین رووسهم هالات النور: 
كما کتب بجوار الهاله اسم كل منهما باللفه القبطیه. العرض ١٦۷,‏ سم - الطول £A,9‏ - 
المتحف القبطی۔ رقم EVA‏ سنة ۱۷۷۷م 
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محفو as‏ متحف اللوفر في فرنسا. 
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یعتبر الفن الاسلدمي في القاهرت شاهدا على عظمة الحضارة الاسلامية 
وازدهارهاء ویعد متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. أقدم واکبر وأضخم متحف 

العالم الڑسلامی؛ وهو رابع المتاحف الرئيسية بمصرء في طار التسلسل 
الزمني» ویضم مقتنیات من الفن الإسلامي. 


يقع المتحف في میدان أحمد ماهر بیاب الخلق بالفاهرة» و يحثوي على 
۳ الف تحفة نادرة لامثيل لها تؤكد عظمة الحضارة ااسلامية. والتحف 


gall‏ جوده بالمتحف نم Lila‏ من معضم دول العالم الاسسلامی؛ أو صن 


۔ 27 ۲ ~ 


شخصیات غربية وعربية اقتنتها سنوات طويلة» وقامت ببیعها للمتحصف أو 


اهدائها له. 


ویعد متحف الفن الرسلامی بالفاهره آکیر متحف إسلامی بالعالم» ua‏ 
يضم مجموعات متنوعه من الفنون الإسلامية من الهند و لصین وایران 
مرورا بفنون الجزيرة العربية والشام ومصر وشمال أفريقيا والأندلس. 
و یضم المتحف تحفا ترجع إلى العام ۳۱ هء و هناك تحف معدنیه و خشییه 
و خزفیه ومشکاوات وسجاجید y‏ مصاحف نادرة» تثبت عضمه ومهارة الفنان 
المسلم: وقد عرضت يعض تحف المتحف فی معارض دولية في إنكلترا 


ناريح المتحف: 


بدات فكرة إنشاء دار تجمم التحف الإسلامية سنة ۱۸۱۹م فی عید 
الملك توفيق. Cus‏ جمعت جميع التحف الفنية الموجودة في المساجد و المبانی 
الأثرية» في الإيوان الشرقي من جامع الحاکم» وصدر مرسوم سنة ۱۸۸۱م 
بتشكيل لجنة حفظ الاثار العربیة ولما ضاق هذا الإيوان بالتحف» بني ليا 
متحف صغير في صحن هذا الجامع. و اطلق عليه اسم (دار الآثار (Ang)‏ 
وبقيت التحف موجودة في ذلك المتحف الصغيرء حتى بني المتحف الحالي 
بميدان أحمد ماهر بشارع بورسعيد (الخلیج المصري قديمًا)» وكان یعرف 


جزءه الشرقي بدار الآثار العربيةء وجزءه الغربي باسم دار الكتب السلطانية. 


افتتح المتحف لاول مرة فی ٩‏ شوال ۱۳۲۰ه۵-/۲۸ دیسمبر ۱۹۰۳ ca‏ 
في میدان "باب الخلق"» أحد آشهر میادین القاهرة الاسلامية» وبجسوار al‏ 
نماذج العمارة الاسلامية فی عصورها المختلفة الدالة على ما وصلت إليه 
الحضارة الإسلامية من ازدهار عجامع ابن طولون» ومسجد محمد علي 
بالقلعة» وقلعة صلاح الدينء وفي عام ۱۹۰۲مء تغیر اسم المتحف من دار 
الاثار العربية إلى متحف الفن الإسلامي. 
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وقد سُمی بهذا الاسم منذ عام ۱۹5۲ ca‏ وذلك لأنه يحتوي على تحف 
وقطع فنية صنعت في عدد من DUI‏ الإسلامية» مثل إيران وتركيا والأندلس 
والجزيرة العربية... الخ» وبذلك اتسعت دائرته ایضم أثارا من العالم 
الإسلامي. 


۔ 758 


وصف المتحف: 


للمتحف مدخلان آحدهما في الناحية الشمالية الشرقیةء والآخر في 
لجهة الجنوبية الشرقية» وهو المستخدم الآنء ونتمیز واجهة المتحف المطله 
على سار ع بور سعید بز خارقها الإسلامية. المستو Bla‏ من العمارة الإسلامية 


في مصر فی عصور ها المختلفه . 


الاثار . 
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شکل )1 | ) رسم تخصيصي لقاعات متحف call‏ الإسلامي 


يضم المتحف ۲۳ قاعة ثم آضیفت قاعتان عام «al GAY‏ خصصت 
إحداهما للعملة الاسلامية والاخری للنسيج والسجادء كما أضيفت حديقة 
متحفية» و ترجع الأثار التي يضمها المتحف إلى الفترة من القرن السابع 
الميلادي» وحتى نهاية القرن التاسع عشر؛ وتتراوح بين: عملات من 
لعصور الاسلامیة- مخطوطات- فخار وخزف- معادن- أخشاب- زجاج- 


نسیج - سحاد . 
تطوير متحف الفن الاسلامي: 


تبعا لقانون الاثار ۱۱۷ لسنة ۰۱۹۸۳ یعتبر مبنی المتحف الإسلامي 
بالقاهرة من المباني الاثرية ذات القيمة الفنية والتاريخية» ويقضي القسانون 
بتحويل المباني التاريخية. التي يمر على إنشائها مائة cole‏ إلى مبان أثرية 


يشهد المتحف منذ سنوات أكبر عملية تطوير وترميمء وإعادة عرض 
القطع الأثرية» وفقا لسيناريو عرض عالمي» استعين في تخطيطه بمؤسسه 
"الأغاخان": كما تتم عمليات الترميم بمساعدة خبراء من فرنساء 
متخصصون بترميم قطع الفسيفساء والنافورات الرخامیةء وهي أكبر عملية 
تطوير يشهدها المتحف خلال مائة عام فقد Gly‏ أعمال الترميم في عام 


.5 مسدمر‎ my وما‎ ‘a ۰ » ۱ 


. ۲۱ ۰ 


وقد قامت الجهة المنفذة لأعمال التطویر» بعمل مجسات للتربة لتدعیم 
آرضیات المتحف ALY ga y‏ وتم استحداث ما یعرف ب"الأدوار المسروقة" 
للاستفادة من ارتفاع الأسقف» y‏ استخدامها کمخازن للقطم الفنية. 


للکیاں وانشاء مبنی إداري يجو ار المتحف على قضعة رض بمساح4 


۰ مترا. 


وينتهي مبنی التحف من أعلى بمجموعة من الشرفات التي تزين 
سطحه والتی كانت تستخدم في العمارة الإسلامية» ويزين و اجهاته Lai‏ 


تضاعف عدد التحف الفنية الموجودة في المتحف مرات عدة منذ 
انشانه حتی الیوم. حيث ارتفع عدد التحف من ۷۲۰۸۲ تحفة عند افتتاح 
لمتحف عام ۱۹۰۳ إلى Gall VA‏ تحفة عام ad AVA‏ ویصل عدد التحف 
حالیا في المتحف الى 15 ألف تحفة. وقد تم جلب تحف المتحصف من 
مصادر كثيرة آهمها: 


٭ حفائر مدينة الفسطاط ورشید والبهنسا وتنیس وأسوان. 
۰ مهدایا ومجموعات أثرية كانت فی حوزة بعض الباشوات والأمراء» من 


هو اه ومحبي الفنون الاساامیة. 


- TOT _ 


الهبات التي تبر ع بها آبناء الاسر ة العلوية» منل: الملك فواد الذي قدم 
مجموعة ثمينة من المنسوجات والاختام- الامیر محمد علي- الأمير 
یوسف کمال- الامیر كمال الدين حسین- یعقوب آرتین باشا- على 
ابر اهیم باشاء الذین زودوا المتحف بمجموعات کاملة من السجاد الایر اني 
„Sl,‏ والخزف والزجاج العنماني. 

ما اقتناه المتحف من تحف عن طريق الشراء أو الا هداء» من شخصیات 


ودول عربیه واساممیه. 


مقتنیات نمید نمینه وبادر ۵: 


یوجد فی المتحف حاليا تحف نادرة لا منیل لها في العالم اجمم؛ مثل: 


مجموعة المشکاوات المصنوعة من الزجاج المموه بالمینا. 

الخزف المصري والقخار من حفائر الفسطاط. 

الخزف ذو البریق المعدنی الفاطمي. 

الاحجار ذات الکتابات و المنسوجات. 

شبابيك القلل و مجموعات الخزف الايراني والترکي. 

مجموعة التحف المعدتية النادرة التي اشتراها المتحف عام ۱۹۰۰م 


من مواطن غربي يدعى (والف هراري). 


- Yor _ 


مجموعة السجاجید. التي تضاعفت بعد اقتناء المتحف لجانب کبیر من 
مجموعة الدکتور (علي باشا إبراهيم) في عام ٩۱۹۶م»‏ والتي كانت 
تعتبر الأكبر والاغنی فنیا فی العالم آنذاك. 

مجموعة نادرة من أدوات الفلك و الهندسة و الکیمیاء والادوات yall‏ احية 
و الحجامة. التي كانت تستخدم فی العصور الإسلامية المزدهرة 
بالإضافة إلى أساليب قياس المسافات کالذراع والقصبة. وأدوات قياس 
الزمن مثل الساعات الرملية. 

مجموعة متميزة من أعظم ما أنتج الفنان المسلم مسن أخشاب» من 
العصر الأموي (AY - EN)‏ الذي زخرفه المسصریون بطرق 
التطعیم والتلوین» والزخرفة باشرطة من الجلد والحفرء ومنها أفاريز 
خشبیه من جامع عمرو بن العاص» ترجع إلى عام ۲۱۲ ه. 
مجموعة مهمة من الخشب. الذي أنتج فی العصر الطولوني الذي 
يتميز بزخارفه التي تسمی طراز سامراء" وهو الذي انتشر وتطور 
في العراق. فهو يستخدم الحفر المائل أو المشطوف لنتفیذ العناصر 
الز خرفية على الخشب أو الجص وغیرها. وتأتي أهمية التحف الخشبية 
التي یضمها المتحف» لکونها تمثل تطور زخارف col pals‏ وهي تحف 
نادرة» لم يعثر على منیلها فی سامراء العراق نفسها. 


. ۲۵ _ 


* من آندر ما یضمه المتحف من التحف المعدنية» ما یعرف بایریق مروان 
بن محمد آخر الخلفاء الامویین» عثر عليه في قرية آبو صير في الفيوم 
في مصر» ضمن Cl gine‏ مقبرة (مروان بن محمد)ء وإليه ينسب 
الإبريق؛ والربریق یتکون من البرونز وارتفاعه ۶۱ سم وقطره TA‏ سم 
ویتألف من بدن منتفخ متكورء برتکز في أسفله على قاعدة مناسبة 
وتخرج من أعلاه رقبة اسطوانية الشکل تنتهي بفوهة cdo ae‏ وللإبريق 
مقبض فخم وصنبور جميلء ویتسم هذا الابریق بجمال الشكل وجمال 
لنسب و التناسق 
التام بین أجزائه. 
ویمثل هدا الإبريق 
اخر ما Loy‏ إليه 
فن صناعة 
الز خارف المعدنية 
في بداية العصر 
الإسلامي. 


(AV) 5) 90‏ 
ابریق مروان بن محمد 


ق امم 





Yoo. 


الفتح الاسلامي لمصر بإثني عشر عاما. 
ومن المخطوطات النادرة التي یضمها المتحف کتاب فوائد الاعشاب" 


للغافقي» ومصحف نادر من العصر المملوكي» وآخر من العسصر 
الأموي مکتوب على GS‏ الغزال" 
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صو ره (AY)‏ 


مخطوط للقرآن الكريم مکتوب على رق غزال من العصر الأموي-ق ۲ه 
ومن المعادن يوجد في المتحف مفتاح الكعبة المشرفة» من النحاس 
المطلي بالذهب والفضة باسم السلطان الأشرف شعبان؛ ودينار من 
الذهب مؤرخ بعام ۷۷ ه؛ وترجع أهميته إلى كونه أقدم دينار إسلامي 
تم العثور عليه إلى الآن» بالإضافة إلى مجموعة متميزة من المكاحل 
والأختام والاوزان» تمثل بداية العصر الإسلامي الأموي والعباسسی: 
ونياشين bi gly‏ وقلائد من العصر العثمانی وأسرة محمد علي. 
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يضم مجموعات قيمة من السجاجید التركية والايرانية من السصوف 

والحریر» ترجع إلى الدولة السلجوقية والمغولية والصفوية والهندية 

المغولية. في فترة القرون الوسطی المیلادیة؛ وهي من صنم أصفهان 

وتبریز بایران» وأخری من صناعة آسیا الصغری. 

تحف العصر الفاطمي: 
ومن العصر الفاطمي نجد تحفا معدنية نادرة منها قطع مسن الحلسي»› 

أبرزها خاتم من الذهب خال من الزخارف» وعليه ثلاثة أسطر من 

الكتابة الرقيقة تقرأ (حسبي الله کفی)؛ كما يوجد خاتم تغطيه زخارف 

نباتية مورقة بأسلاك الذهب. وفي باطن الخاتم رسم زهرة مفرغة ذات 

خمس وريقات. 

تحف العصر المملوكي: 

- ويحظى المتحف بتحف نادرة من العصر المملوكيء منها ثريات 
لإضاءة المساجدء ومن أبرز تلك الثریات ثريا من البرونز مثمنة 
الأضلاع: تتألف من ثلاث طبقات؛ يتصل بكل منها Chala‏ قنادیل متعدد 
لفرو ع» ويعلوها شكل قبة تحمل حلية كروية» والطبقتان العليا والسفلى 
تزينها أطباق نجمية بزخارف مفرغةء وعلى الطبقة الوسطى كتابة 
محفورة بين شريطين ضيقين من الزخارف النباتية المفرغةء وقد كتب 
على الثريا (اسم السلطان حسن)» حيث جلبت من مدرسته المنشأة فسي 
العام VIE‏ هه. 

- ونشاهد Jato‏ المتحف مقلمة فخمة الز خارف» مکفتة بالذهب والفضة 
مزخرفة من الداخل والخارج» تحمل خارج الغطاء نقشا بخط El‏ 


. VOY. 


يتضمن اسم (السلطان المنصور محمد)؛ المتوفی في عام ۷۱۶ (<A‏ 
وتعتبر المقلمة احدی تحف المتحف النادرة. 

- ومن التحف المملوكية المعروضة شمعدان جمیسل» أوققفه السلطان 
(قايتباي) على الحجرة النبوية بتاريخ ۸۷۷ ه ٠‏ عليه حروف مکتوبه 
على هيئة ألسنة اللھب؛ وهی متقاطعة فی القمة. 


اقسام المتحف: 


الأموي والعباسي والأيوبي والمملوكي والعثمانی؛ ويقسم إلى ٠١‏ أقسام تبعا 
للعناصر الفنية وهي: المعادن- العملات- الأخشاب- النسيج والسجاد- 


الزجاج- الخزف- الحلى- السلاح- الأحجار- الرخام . 
و بحسب المخططات الجديدة سيتم تقسیم العرض داخل المتحف إلى قسمين: 


وأسبانيا والأندلس . 


وتبعا لأعمال التطوير فقد أنجزت قاعات لبيع الهداياء وقاعة لكبار 
لزوار م4 CY‏ طر از اسانمی  LaS‏ ستستخدام وسائل تكنولوجيه حديته 
في الحفاظ على مقتنياته. 


- TON. 


كما يضم المتحف عددا من الاقسام» تعبر عن عناصر الفنون 
الإسلامیة بداية من العصر الاسلامي المبکر» وانتهاء بأسرة محمد علىء 
منها ما یاتی: 


: الخزف و الفخار‎ - ١ 


يضم آنواع الخزف والفخار في مصر dio‏ العصر الأموي» ونتائج 
حفاثر الفسطاط. والخزف ذو البریق المعدني. الذي استهر في العصر 
لفاطمي والمملوكي في مصر. والخزف الإيرانسيء والضزف والفخسار 
العثماني» المنسوب إلى "رودس وكوتاهية". وخزف لیران طراز سلطان اباد 
و البورسلین الصيني . 


ویوجد في المتحف مجموعات خزفیه نادرة» توعد مدی ازدهار صناعه 
الخزف فی العالم الاسلامي منذ وقت مبکر؛ ویحتل الخزف العراقي ذي 
الز خارف البارزة. ثم الخزف العباسي دي البریق المعدني» مکانه بارزه 
داخل المتحف» ومن نماذج هذا النوع من الخزف في المتحف» صحن یجمم 
بين العناصر الزخرفية المختلفة المألوفة فی الخزف ذي البریق المعدني في 
سامراء» و الصحن یرجم إلى القرن الثالث الهجري. 


ويضم المتحف عددا من الصحون الأندلسية؛ من الخزف دي البريق 
المعدنیء كما نرى أنواعا مختلفة من الخزف الايراني» مثل الخزف اللقبسي 
والجيري ونفلید البورسلين ١‏ لصيني والزیرآنی: و 1 ٤‏ نستطيع من خلال مشاهدة 


۔ ۲۵۹ ~ 


الخزف الموجود فی المتحف» متابعة تطور صناعة الخزف في مصر وبلاد 


ویحتفظ المتحف بالکثیر من القطم الخزفية العثمانيةء التي صنعت في 
مدن تركية (كأزنيك وكوتاهية)ء والکثیر من رسومات الحرمین على بلاطات 
القاشانی» آبرزها لوحة نادرة علیها توقیم (محمد الشامي الدمشقي) تعود إلى 
عاد ۱۱۲۹ هب ومن اندر مقتنیات المتحف قطع من الصینی» صنحها 
فنانون صینیون مسلمون على بعضها کتابات عربیسه» منها علبة من 
البورسلين علیها AUS‏ 


يار ز د ۱ o‏ بخط A‏ : 


nat 


صو ر 3 (AMA)‏ 
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العنا النداتية. الت انسابت وتداخلت ف اغصانیا أقدام الحيو cot‏ الذي بتمیز بالر شاقة 
صر اللا ,سابك و سي م انحیر ال يي يتميز بالر 


کے "یں_ کی 


y‏ — الأخشاب: 


يضم القسم آنواع التحف الخشبية الأمويةء وطراز سامراء العباسي في 
حفائر العصر الطولوني في مصرء وجمیع المنابر الأثرية من العسصر 
لفاطمی والأيوبي والمملوکي» والأحجبة الخضشبية وكراسي المقرئین 
الموجودة بالمساجد و الجوامع AL SA)‏ ومجموعات الصنادیق الخشبية التي 
تخص السلاطین والأمراء المسلمین» و جمیعیا منفذة بطرق الحشوات 
المجمعس و انتجلید 
و التسد هیب و A‏ 


mu 


و اتنجسیم , 





- TUN. 


كما يحتوي المتحف على تحف خشبية مزخرفة 05 تؤکد أسبقية 
المسلمین فى صناعة التحف الخشبية و النقش على الخشب. ومعلوم أن فن 
الحفر على الخشب فی الحضارة الاسلامیث قد وصل إلى قمته في الصصر 
الفاطمي؛ وتری في المتحف ال خارف الخشبیه تحفر على مستویین مختلفین 
ga‏ اسلوب يدل على مقدرة الفنان المسلم ومهارته» كما في حشوات عثر 
علیها في مجموعة (السلطان المنصور قلاوون)» كانت موضوعة أصلا في 


القصر الفاطمی الغربی. 
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۳- المعادن 


؛ - الزجاج : 


مصر والشام وخاصة في العصرین المملوكي والايسوبي؛ ومنها کوژوس 
ومشکاوات مموه بالمیناء وتعد المشکاوات آهم نماذج فن الزجاج. 


وخصصت القاعه رقم ۲۱ من المتحف. لمجموعه من المشكاوات 
لمملوکیه. التي يتميز بها المتحف عن غيره من المتاحف العالمیه. ویتجاوز 
عدد المشكاوات المعروضة الخمسین» وهي مصابيح من الزجاج المموه 
بالمینا. تستخدم في إضاءة المساجد. والمشكاة عبارة عن إناء يوضع فيه 
مصباح النارء لحفظه من هبّات الهواء ولتوزيع الإضاءة في المکان» وكان 
المصباح يثبت في داخل المشکاة بوساطة أسلاك تربط بحافتهاء وتشبه 
المشكاة في شكلها العام إناء الأزهارء فهي ذات بدن منتفخ ينساب إلى أسفل. 
وينتهي بقاعدة لها رقبة على هيئة قمع متسع» وأقدم المشكاوات التي يحتفظ 
بها المتحف ترجع لعصر الأشرف (خليل بن قلاوون)» وصاحب أكبر عدد 
من المشكاوات هو السلطان (الناصر حسن بن قلاوون)ء يبلغ عددها نحو 
4 مشکاة على بعضها كتابات باسمهء وبالإضافة إلى مشكاوات السسلاطین؛ 


يوجد في القاعة أيضا عدد من مشكاوات الأمراء. 


Ni 
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اسفل الفه هد شر بط عربضر من الكتابة النسخية القر آنية بالمینا الزرقاء. على أرضبة 
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الفیوم. و الطراز الطولوني من العصرین الاموي والعباسي ونسیج الحریر 
و ll‏ ج. ونسیج الإضافة من العصر المملوکي. 


و یحتفظ المتحف باکبر مجموعه من السجاجید الإسلامية. من la‏ 


الثر el‏ و التنو ع في العاله. ومنها سجادة تنسب إلى (تبریز)ء تمتاز بان (طار ه 
يتألف من ثلاثة أشرطة. آعرضها هو الاوسط الذي يضم صورا فیها کتابات. 
عبارة عن أبيات من الشعر الفارسي؛ مكتوبة بخط صغيرء وفسي المتحصف 
أيضا مجموعة كبيرة من السجاجید التركية المصنوعه فی مدن عدة. 
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ویضم المتحف كذلك مجموعة من الأدوات العلمية. کالادوات الطبیےة 


مثل: المشارط- المقصات- خيوط الجراحة:؛ aly‏ الفلكية مثل: 


۔ ۱۷ ۲ م 


الأسطرلابات- الكرة السماویة- مرصد فلكي- مزاول رخامیةء ومعظمها 


صنع في مصر وایران أو العراق أو ترکیا أو الهند. 


و هناك قاعة أخرى لعرض المسکوکات مثل: الاختام والمکاییل التي 
صنعت من الزجاج» بالاضافة إلى بعض النیاشین والأنواط التي كانت تمنح 
في مناسبات اجتماعية و اقتصادية وسياسية وجلها برجم لعصر zul‏ 3 (محمد 
علی)ء و آبرز مافي هذه القاعة مجموعة العملات الاسلامية وأقدمها دینار 
Se‏ یرجم للعام ۷۷ ia‏ ودینار gal‏ 5 آخر ضرب في الحجاز » ورتبت 
العملات بحیث تعطی الزائرء فكرة عامة عن تطور کتابات وزخارف 
الدنانير الذهبية و الدراهم الفضیةء في العالم الاسلامی کله» وحتی نهاية القرن 


yal‏ الإسلامى: 


تعتبر الحضارة الاسلامية هي الحلقة الأخيرة» من تلك السلسلة الطويلة 
من الحضارات. التي مرت بها الإنسانية منذ عصور ما قبل التاریخ» حتى 
آشرق الاسلام بنوره على ید عرب الحجاز. و الفن الاسلامی هو الفن الذي 
نشأ و ازدهر فی Sul‏ التي اتخذ آهلها DULY!‏ ديناء و هذه المنطقة تمتد من 
الهند شرقا حتی المغرب و الاندلس غرباء و من آسیا السصغری (ترکیا) 


۱ > 


شمالا حتی السودان جنوبا. 


- YA. 


Art and Islamic Religion I! و الدين‎ of 


عرف الفلاسفة الفن بانه التعبیر المادي لفكرة دينية لدی الانسان» و أن الفن 
والدين توأمان منذ البداية» فهو يولد في معظم الحالات في خدمة لسدین» فتماثیل 
الآلهة وصورها في أماكن العبادة» كانت أهم مظاهر الفن منذ البدايةء و لما سطع 
نور الإسلام أقام للعلم دولة» و للفنون طلاوة؛ وللصناعات نهضة:؛ و لأسباب 
الحياة Lidl‏ وتقدما وسعادة» و كان يختلف عن موقف الديانات السابقةء فهو لے 
يستعمل الفنون في طقوسه الدینیة كما في المذهب الكاثوليكي المسيحيء كما أنه 
لم ينكرها كما فعل الدين اليهودي» فالإسلام دين الوسطية. 


وتقوم العقيدة الإسلامية على الوحدانيةء و هذه الفكرة هي أول أبعاد 
العقيدة الإسلاميهء ولقد فرضت عفیدۃ التوحيد على الفن التشكيلي الإسلامي. 
واحدة من أبرز خصانصه هي تلك النزعه التجریدیه. التي يستهدف الفنان 
من ورائها الكشف عن الجوهر الخالدء و الوصول إلى الحقيقة المطلقة» وذلك 


إن الفن الإسلامي الذي انتشر فی الأقاليم العربیة ما هو إلا صياغة جديدة 
للفنون السابقة للإسلام؛ بعد أن تأدبت باداب الاسلام و تشربت روحه» حيث أن 
فنون الإسلام تأثرت بجوهر العقيدة الإسلامية» التي وجهها القرآن الكريم و السنة. 
والفنان المسلم من دأبه أن يقدم صور جدیدة؛ يخضعها للاصول الجمالية و القيم 
النفعية في معالجة محررة و محورة:؛ بعيدا عن الاستعارات الفجة و التقليد 
ارخیص. AN‏ لا يرى فی الفن أداة للتقلید و النقل. و لكنه یراہ بمنظار خاص 


ویصوره صورا مستحدثق تخضع لكل القيم الروحية التي تقوم على سس 


- ۲ ۰*۹ - 


الاتزان و التقابل و لتمائل و معالجة الفراغ» فی إحكام دقيق و حس مرهف 
وشعور بقدسية ما یعمل؛ وهکذا وضح العالم الخاص بالفن الاسلامي» على أنه 
ليس مرأة تعکس العالم المرئی ؛ بل هو alle‏ یحکمه منطق تشكيلي داخلي ء 


وتتظیم رياضي أساسه الهندسة والتوریق. 
مصادر الفن الإسلامى: 


اتسعت الرقعة الجغرافية للعالم الاسلامی» و اشتملت على شعوب 
وحضارات عريقة؛ مش الحضارة المصرية و الهندية والصينية و الفارسية 
والرومانية و البیزنطیةء و اعتمد الفن الإسلامي على أساليب تلك الحضارات» وتم 
له بلورة الطراز الفني الإسلامي تدريجياء قاصبح طرازا فريدا تشمل خصائصه 
كافة cla}‏ العالم الاسلامي» و يكتسب خصائصه من algal‏ كل تلك الشعوب 
وإبداعها من ناحية» و من فلسفة الاسلام من ناحية آخری؛ و في النهاية 
انطلق الفن الإسلامي بدافع قوي» واستطاع أن يبعث فنا جديداء يعتبر من 
أسمى الفنون التي حققها الجنس البشري. 


لذلك يمكن القول أن الفن الاسلامي مر بمرحلتین: 

لمرحله_الاولی: هي مرحلة الإعداد و الاقتباس» من الفنون الأخرى المعاصرة له 
والبيزنطية والفارسية. 

ds‏ الثانیه: هي مرحلة الاختراع و الابداع و تخليص الفن الجديد من كل 


Ye 


‘Islamic Decoration الزخارف الاسلامية‎ 


كانت الزخرفه فی فنون الحضارات القديمة و حتی عصرنا هذاء ASA‏ 
ثانويا ترفیهیا أو عملا تزینیا تکمیلیا لا مضمون فيهء Led‏ عند الفنان المسلم 
Zu‏ خرفه هي الموضوع و المضمون و الشکل. و يرى الفنان المسلم وحداته 
الز خرفية المجردة مصممة و کأنها کائن حی؛ يحمل ما تحمله الکائنات مسن 
«olin‏ والمهم هو الحیویه و لجمال» وهدا دلیل على مدى تذوقه وفهمه 
لمعنی الإبداع الجمالي للعمل الفني. 


من أبرز سمات الزخرفة فی الحضارة الاسلامية. آنها قائمة على التجرید 
لهندسي» حیث سعی الفنان المسلم ایمانا منه بعقیدته لاستخلادص قوانين الطبيعة: 
agit‏ الاسس الهندسية و المنطق الربانی الذي بنظم AS ja‏ الکون. 


وتتميز الزخرفة الاسلامية بعدة سمات آهمها ما يلي:- 

Y البعد عن الفراغ: كان الفنان المسلم ذو ميل واضح نحو تغطية المساحات‎ .١ 
یترکها بدون زخرفة أو زينةء وهذا ما يلفت النظر في التحف الفنية والعمائر‎ 
a الإسلامية» حيث نجدها مزدحمه بالزخرفة المتصله ببعضها البعض»‎ 
تغطى المساحة كلها بدون ملل. فالعناصر النباتیه المجردة تتوالی في إيقاع‎ 
رتيب» وكأنها تتولد بسرعة النظر إليهاء وکذلك الامر بالنسبة للعناصر‎ 


الهندسیه. التي تتشابك وتتضافر في متو اليات لا نهائیه. 


- ۲۷۱ - 


۲ تسطیح الزخارف: بعد الفنان المسلم عن تجسیم زخارفه لأنه Y‏ يستهدف 


vr 


البحث عن البعد الثالث» وهو العمق في الفنون الغربیف ولکنه پیت عن 
عمق آخر يختص به دون الفنون الأخرى» وهو العسق الوجداني. 
ونلاحظ ذلك في زخارف الأطباق النجمیةء حيث تقودنا بعض الزخارف 
إلى زخارف أخرى في داخلهاء بما یوحی للرائي أنه ينتقل من مستوی 
فكرى إلى مستوى فكرى آخر. وبالنسبة للزخارف المحفورة أو البارزۃ: 
نلاحظ أن الفنان المسلم لم يبالغ في تعميق الحفر ولا في بروزه. 


. الطابع الهندسي: لعب التقسيم الهندسي دورا رئيسيا في الفن الاسلامي» 


فقد استخدم المربع والمستطيل والمثلث والدائرةء في خلق تكوينات 
هندسية جمیلة عبارة عن نجوم وأطباق وصور متوالدة ومتداخلة بشكل 
جذاب» وكثيرا ما كانت تمتلئ المساحات الهندسية المتولسدة بتكوينات 
زخرفية من أفرع نباتية. وكان لتقدم العلوم الهندسية وحساب المتلشات 


والتفاضل و التکامل. أثر واضح على النمط الزخرفي الإسلامى ٠‏ 


من أبرز المظاهر الفنیة التي تميز فنون كل حضارة عن غيرها. وقد جاعت 
لفنون الإسلامية فنون تجریدیة لا تقوم على محاكاة الواقع الشكلي للاشياء 
ولا تقف عند مجرد المظهر الخارجي لهاء بل تتعدى هذا الواقع کی تصل إلى 
الحقيقة الكامنة ورائه. وكان الفنان المسلم ينظر إلى الطبيعة» بما فيها مسن 
إنسان وحیوان lis‏ كعناصر فنية بحته يصوغها ویشکلھاء بحيث تحقسق 


الغرض الذي يسعى إليه» دون النظر إلى أشكالها الطبيعية . 


۔ ۲۷٢‏ ۔ 


وهناك مستویین للتجرید في الفن الاسلامي هما: 
٭ تحویر معالم الشکل الواقعي وتعدیل نسبه وأبعاده وفقا لرؤية الفنان. 
٭ الابتعاد عن تمثيل العنصر الطبيعي» والاتجاه نحو المطلق ولجوهر» 
و الاهتمام بالحقيقة الكامنة وراء الحقيقة الظاهرة مثل فن الار ابيسك. 
. التکرار: کان للتکرار آهمية» ووسيلة للفنان للتغلب على مشكلة الفراغ 
ونتوعت أساليب التکرار. مث التکرار البسیط y‏ المتبادل و المتساقط والمتمائل 
ولم يحدث التکرار في الفن الاسلامي ملل أو رتابة» وذلك لبراعة الاسلوب 
ورشاقة الخطوط. ولذا حاولنا تفسير بواعث ظاهرة التکرار التي ميزت فن 
الرقش العربي» كي نستطیم دفع ذلك الادعاء. الذي یجعل من الفن الإسلامي 
مجرد تکرار آلي أو لهو عشوائي. فإننا یمکن أن نقطع بأن هذه الظاهرة قد 
عمد الفنان المسلم إلى تأکیدها بوعي کامل: وأن التکرار في فن الرقش 
العربي. Lal‏ يستند إلى أساسين هامین أحدهما روحي والاخر فني. 
. التنوع والوحدة: وهي من الظواهر الهامة التي تبرز شخصية الفن 
لاسلامی» حيث يقسم السطح إلى مساحات ذات أشكال هندسية مختلفة» Jala‏ 
هذه الأشكال نجد الوحدات الز خرفية» المسستمده من العناصر النباتية أو 
ليندسية أو الحيوانية أو الخطية. وقد یجتمم في المساحة الواحدة كل هذه 
الأنواع الزخرفیة كما نلاحظ أيضا الانتقال المفاجی» من عناصر زخرفية 
ذات طبیعة خاصة إلى عناصر آخری» من اشسکال الحیوان إلى أشكال 
الأزهارء ومن الحیوان إلى الارابيسك» ومن الخطوط الهندسية المستديرة إلى 
الخطوط المستقيمة» ونلمس في هذا الأسلوب التنوع والوحدة» وهي من أهم 
صفات العمل الفني الناجح. 


۔ ۲۷۳ ۔ 


العناصر الزخرقية الاسلامیة: 


تتکون عناصر الزخرفة الإسلامية» من تشکیلات النقط والخطوط وما 
ينتج عنهماء ومن أهم مميزات الفن الاسلامي أنه فن زخرفي ء فقد استفاد 
لفنان المسلم من US‏ ما وقع عليه نظره» من عناصر سواء كانت نباتيسة أو 
حيوانية أو آدمیة لتحقیق آهدافه الزخرفية فهو يكيف هذه العناصر ویبعدها 
عن صورتها الطبيعية للحد الذي یجعلنا في بعض «glad!‏ لا نستطيع أن 
نستدل على أصل هذه العناصر ومصدرهاء وهو لم یکتف بهذاء ولکنه استغل 
الكتابة العربية أيضاء وركب هذه العناصر. وزاوج بينها في كثير من 
الموضوعات. فهو يريد أن يحشد في عمله الفني کل ما لديه من عناصر 
laa y‏ ليخرج هذا العمل أية في الرونق والبهاء. 


العناصر الزخرفیة الإسلامية 


۔ 57 


١‏ - الزخارف الهندسیه الإسلامية: 


Islamic Geometrical Patterns 


اخذت الزخارف الهندسية في ظل الحضارة الإسلاميةء آهمية خاصة 
وشخصية فريدة لا نظیر لها في )4 حضارة أخرىء وکان هم الفنان وشغله 
الشاغل» أن یبحث عن تكوين مبتکر يتولد من اشتباکات مواضع الزواياء أو 
مزاوجة الأشكال الهندسية؛ لتحقيق مزيد من الجمال؛ الذي يسبغه على التحف 
التي ينتجها. 


ويمثل هذا النوع من الزخارف الملامح الاساسية للفن الاسلامي» وهي بما 
تشمله من حليات Wal jy‏ إنما جاعت انعكاسا للفلسفة الإسلاميةء التي كانت 
ترفض التعبير عن الأشكال التشخیصیةء ومن هذا المنطلق اتجه التعبير نحو تلك 
الأشكال الزخرفية المجردةء لتصبح هي البديل الذي تميزت به الروح TAN‏ 
في طابعها التشكيلي. 


اتجه الفن الإسلامي إلى بلورة الاتجاه الفني ذو الطابع الهندسي؛ تجاويا مع 
عدة عوامل أهمها:- 
.١‏ التقدم الهائل للمسلمين في علوم المنطق والهندسة والحساب. 
۲ الحاجة إلى أنواع من الزخارف» تصلح للمشروعات الدينية السضخمة 
ويمكن تكرارها وإنتاجها كمياء وإعادة توزیعها على الجدران والأسقف 


والنوافدء وعلى الات والأبسطة والسجاد. 


- ۲۷٢ ۔‎ 


من الارنداد إلى الوثنية ,رعبادة الاصنام. 


والاطباق النجمية یداع صرف» أفرزته عقلية ويد الفنان المسلم» لسم 
یسبق له نظير في الحضارات Ad Lal!‏ ویعد هذا الإبداع ظاهرة واضحة 
كأحد لعناصر الزخرفية البارزة في العصر المملوکي- ق؛ ۱م. وتتجلی دقة 
الفنان المسلم في تصميم الأطباق النجمية. التي لا تتحرف ولا تزيد ولا JE‏ 
ولو بقدر بسيط عن الحساب الدقيق» لانه لو حدث تجاوز بسيط لاختلفت 
الرؤية البصرية واهتز الشکل» وخرج عن كونه طبقا نجمياء ومن هنا كانت 


هذه الأطباق تعكس بصدق مدى دقة الفنان المسلم. 


يوضح شكل (۲۱) النظام البنائي والرسوم التنفيذية للأطباق النجمية: 
بطريقة سلسة متدرجة من البسيط إلى المركب. وشکل gis (YY)‏ عمل 
تكرارات من هذه الأشكال النجمیة حتى تحقق الامتداد والاتساع ويتضح 
Lua!‏ من هده التکر ار ات النظم الهندسية البنائية والتكرارية لخطوات التنفيد. 
وتبین الاشکال (۰۲۳ (YE‏ نماذج من الشبکیات الهندسية الاسلامية. 


- ۷ ۲ م 


نكل (m)‏ 
وحدة متکررۃ للنجمه 
العشارية متكونة على 

AS‏ من الخطوط 


GA gia 


شكل (YY)‏ 
یو ضح تسلسل نگوین الشکل 
السداسی و النجمة السداسبة 
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۲- الز خارف النباتیه الاسلامیه: 
Islamic Vegetal Decoration‏ 
تتعدد الار cl‏ حول تحدید مسمی تعرف به الز خرفة النباتیه الا سسلاميیة. 
فاطلق علیها مجموعة من المسمیات منها: الأرابيسك Arabesque‏ التوریق 
5 التوشیح؛ والرقش. وقد cla‏ هذا التعدد اما انطاتقا من تحديد 
نوع العناصر التي تشملها تلك الز خرفة. أو المنطقة التي ابدعت فيهاء أو 
الائنین معا. تمثل الحقبات السابقه على ا#سانم» مصدرا خصبا في تحدید 
سمات الاسلوب الاسلامي للزخرفة النباتية. ویمکن حصر آهم الأسباب التی 
ادت إلى تنو ع مصادر الزخرفة النباتية الاسلامية فيما يلي: 


- ۲۸ ۲ ۔ 


۱ تعدد الفتوحات الاسلامية لمختلف الأقطار. 
۲ الاستعانة بامهر الصناع من مختلف الاقطار لبناء المساجد y‏ القصور. 
5 اقتباس العمال العرب: لما وجدوہ في هذه الاقطار Aa‏ عناصر 


تعتبر الزخارف النباتية من أوضح المظاهر. التي توضح كيفية تناول 
الفنان للاشکال الطبيعية. و ابتعاد الفنان المسلم عن محاكاة الطبیع ونقلها 
نقلا حرفياء فهي في أكثر الاحیان عناصر زخرفية مجردة كل التجرید. فلا 
نكاد نتبین من الفرو ع والأوراقء الا خطوطا منحنية أو ملتفة یتصل بعضها 
ببعض٠‏ فتکون أشكالا حدودها منحنية؛ وقد یظهر بینها ز هور ووریقات لها 
فص أو فصان أو ثلاثة فصوص أو اکثر وقد تخرج تلك الغصون من جذع 
شجرة أو ساق أو إناءء أو من أغصان أخرىء وتمتد على هيئة او اس 
أوثنيات أو التواءات أو حلزونات فی اطراد أو تتابع أو تشابك أو dol‏ 


وقد يجتمع فيها أكثر من حركة من الحركات السابقة. 


ويعتبر الطراز الأموي. هو حلقة الاتصال بين الزخارف النباتية في 
فنون ما قبل DLN!‏ وما تطور عنها فی الفنون الاسلامية. وكثيرا ما نرى 
فی الطر از الاموی تحفا عليها زخارف نباتیف يمكن نسبتها إلى الفن 
لهلينستي» إذا لم تكن هناك كتابة أو تطور بسيط يحدد نسبتها إلى العصر 


الإسلامي. ویبین شکل )٦ Yo)‏ مجموعة متنوعة من الوحسدات الورقية 


y y‏ حدات التمار | (سادمیه. 


- ۲۷٩ - 





شکل(۲۱) وحدة الوریقات الاسلامیة 


العصر العباسي. وخاصة ني Alle‏ سامر cel‏ وآننشر هسدا الضرب من 
الزخارف شی العصر الطو لونی. و شل الى آن و صل إلى اقصی از دهار ه فی 


.۲۸۰ ۔ 


القرن الثالث عشر» واستعمل الفنان المسلم زخارف نباتية آخری» أقرب إلى 
أصلها الطبیعیء و QA‏ أمثلتها عناقید العنب وأوراقه وأوراق الأكانتس» و أنواع 


تأثر العنصر النباتى فی الزخارف الإسلامية كثيراء بانصراف المسلمين 
عن تقليد الطبيعة تقليدا صادقاء فاستخدموا جذوع النبات وأوراقها لتكوين 
ز خارف؛ تمتاز lo‏ فيها من تكرار وتقابل وتناظر: وكانت هده الزخارف 
تبني على أساس هندسيء يشير إلى سيادة مبدأ التجرید والرمز في الفنون 
الإسلامية. وإذا قلنا أن الطبيعة هي معلم الفنان المسلم؛ فقد تعلم منها كيف 
يجعل الخط الخارجي أكثر حركة وقوةء مع إكسابه سمات البساطة مما يجعلنا 


نشعر بطبيعته y‏ حیویته. 


وخلاصة القول أن عالم النبات كان مصدر إلهام للفنان المسلم» وكان 
تعبير هذا الفنان يتراوح بين التجريد المطلق» وبين التزام أشكال الطبيعة 
التزاما يكون قريب نسبيا أو بعيد حسب العصور والاقاليم» وعلى الرغم من 
كل هذه الأساليب و الاتجاهات. فاننا نلاحظ أن هناك شخصية متميزة وإطار 
عام يجعلنا نحكم على أن هذا الزخرف من منتجات الفن الإسلامي. 


۳- العناصر الحيوانية والادمیه: 


مزخرفوا الكتب في ابداع الرسوم الملونة والمذهبة. وقد وصل التفنن في 


~ YAY. 


معركة طاحنة بکامل تفاصیلها على طبق خزفي. وتنقسم الرسوم التصويرية 
في الفن الاسلامي إلى ما يأتي: 
- رسوم تصور الفرسان والطیور و النباتات والرموز . 
- رسوم توضيحية للنصوص الأدبية و السیر التاريخية. 
- رسوم تجميلية على شکل حیوانات ومباني وادمیین. مع کتابات من 
الحروف العربیه. 


¢— العناصر الکتابیه : 


تعتبر الحرو ف العربيةء من احمل العناصر الزخرفية ارسادميت وقد 
استخدمت تكوينات ز خرفية GUYS‏ القر آنبة و الأحادیث النبوية والمأثورات 
والامثال و الدعاء وأبيات الشعرء وقد تنوعت اسالیب الكتابة. فظير من 
انواع کثیر ة۰ وقد اندمجت الحروف مع الفرو ع النباتيسة والوریدات فى 
لزخر هه الاسلامية. 


اللون ه في الفن الاسلامی: 


استعملت الألوان في الفن الإسلامي. للحصول على وظيفة جمالية. 
فاستعملت الألوان الزرقاء الکو بالت والترامالين. والحمراء call‏ . و الذهبية 
و الفضیه بكثرة. الى جانب مساحات محدودة من الألوان الصفراء و البنية. مع 
التركواز والأبيض. وخاصة في الخزف و القیشانی. كما كان لبعض الألوان 
دلالة رمزيةء حيث استخدم الأبيض في كثير من الرسومء دليل على النقاء 
و الطهر لأنه لون ملابس الإحرام» كذلك استخدم الأخضر السندسي رمز 
الجنة و هکذا. 


. YAY. 
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قطعة من نسيج الصوف» یز خرفها رنك مضاف باللون الاصفر ‏ ویتکون الرنك من شكل 
کاس في المنتصف و le‏ جانبیه عصا البولو» وهو یمثل رنك الجوکندار المسنول عن 
حمل عصتا انبولو تلسلطان عند نزوله تلعب البولوء والبوئو لعبه یمارسپا IA‏ من 
الفرسان بيد كل منهم عصا معقوفة يضرب بها الکرة- ق4 ۱م.متحف الفن الاسلامی 


~ YAV _ 





نحت ca‏ و له )43 صو al‏ 
تضيق كلما اتجهنا إلى أعل 


٢ی‏ ,1 . + . = | 8 ۲ ۱ 1۹ 14 1 1 ۱ ۲ ۱ ۱ ۳ ۱ ۱ 
لتنضيم خروج العطر . وبالرقبه زخارف باللون الازرق والابیض على ارضسیة بیضضاء. 


و اسفل ش د اثر 43 شر بط ضیق به زخارف نخر ج Ala‏ اوراق نبائبه Jo‏ امس ہنی 
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کاس مر الخزف المينائيء يزين بدنه من الخارج شریط عریض قوامه صف من الکاتنات 
انخز افية. بتالف کل منها من جسم أسد ور أس انسان و جناحي طاثر: و ها النوء سز 
لز خارف کان محببا لدی الفنان المسلمء وذلك لكراهية الدين الاسلاسي نتصویر LEG‏ 
لحیه. ویحیط بيدا الصف من الكائنات المركبة زخارف كتابية من del‏ ومن أسفل. 
ويزين حافة الکاس الزخرفة المعروقة بأسنان المنشار 


القطر YN‏ سح © الارتفاع 11,9 mau‏ ق ۲ 'م.- متحف All‏ الإسلامي 


LAN - 





سلطانية ذات حافة منفرجة قلیلا إلى الخارجء الأرضية بها رسم لعنزتین متقابلین. یعلوهما 
شریط من کتابات دعائية بالخط الكوفي؛ ویوجد أسفلها طبقة من زجاج شفاف: لذا تبدو 
الر سوم و الكتابة بارزة فوق أرضية شفافة قطع فیپا دواثر صغيرة تزین بدن الحیو انین. 


۳ 





صورة (۲۰۲) 


حشوة خشبية يرجح انها جزء من منبر أو باب ومزينة بطبق نجسي کامل رصسعت 
حشواته بالعاج» حيث نشاهد في المرکز ترس على هيئة نجمة اثنا عشرية الاطراف. 
تتوسطها نجمة من العاج سداسية الاطراف» ويحيط بها مجموعة من اللوزات الخشبية. 
یل حولها مجمو عة من الکندات pall‏ صعة بدور ها بحشو آت عاجیه. يتفرع منها زخارف 
هند‌سیه تشبه رؤوس السيامء ونجوم خماسبة و انجمیع یزینه زخارف نباتية دقیقة نشاهد 
بينها براعم تضم آور اقا خماسية البتلات راوراقا ثلاثیة الستلات. العسرض ۳۰ سد 


الطول ۲۹ سم- ق 5 ۱م- متحف الفن الإسلامي. 





(NT) صورة‎ 


متدلیین إلى جانبیه. وکل من هاتین الرأسین تبدو وكأنها تطعم طائرا صغیرا داخل جامة 
لوزية الشکل. اعلی کل جنا-. اما عنقا النسر فیحیط بهما طوقان بارزان؛ يصل بینیسا 
على مستو ی الصدر . شریط على شکل هلال بزخارف مجدولة. أما الساقان المنفرجان 
تفر قتقیبضان علبی AE‏ گل من الجناحین ‏ تینما پر DS‏ الذنب علمى E La‏ , بسينه سس e Ls‏ 
یدکرنا برسم التیجان الساسانیه. وفي الجناحین تفاصیل محزوزة ندل على مواضم الریش: 
اما المخلبان فیقبضان على شكل ورقتين نباتيتين. العرض ٥‏ سم ؛ الضول ۷ سم- ق 
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مشکاۃ مسجد تحمل اسم a‏ الناصر حسن: صممت پشکن بشید الز هرید سسصنه عة 
_ انز جاح Anal!‏ با mares‏ و تشد ان نم te) jal a‏ ار 43 وا مجسمھ و القا کد و ul‏ 3— ۳ 


de 


بشکل قمع؛ بفتحة و اسعة تضیق عند الجزء الأسفل. لتتصل بالجسم المنتفۃ والذي بضیق 
في أعلاه. و علی المشکاة عدة مقابض بسلاسل معدنية للتعلیق؛ تتصل معا عند نهایانیسا. 
و للقاعدة شکل مخروطي مقلوب. و الفتحه عند القاع. والرقبه مزینه یزخارف نباتیه تنکون 
من أوراق محورة تحتوي على نقوش مكتوبة بالخط النسخ؛ لآية قرانية من سورة النور 
وكتابات آخری على الحواشی تحمل اسم السضان حسن . وهی تحسل نفشا مزخرفا 
ر 9 LS‏ با لنسخ المملوكي على ا طار : باس و till‏ ۱ | لسلحمان خسن : al 1 se;‏ ان 
بالنصر العضيح المظفر : عر نصر د . القطر To‏ سد + الارتضاح ض, ٣ ٣‏ سم | ق A‏ سب 





صورة (۱۰۱) 
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صورة (۱۰۷) 
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المساجد المملو کیه بالقاعرة- 


ق ۱۳م. 





المراحع: 


أبو صالح الالفي : الموجز في تاریخ القن العام عدار نهضة مسر للطااعة 
و النشسر  paul «¿Ja‏ >« ۰۷ 

أبو صالح الألفي : al‏ 3 سلامی؛ دار المعارف. القاهرة» GUA‏ 

أحمد فكري عكاشة: مساجد القاهرة ومدارسها فی العصر الفاطمی» الجزء IN‏ 


دار المعار e‏ القاهر 5 quo‏ 


أسامة النحاس: الوحدات الز خرفية الإسلاميةء مكتبة النهضة المسصرية القاهرة. 


۸۰ 


۱ بشر فارس: سر الز خرفه الإسلامية؛ مطبعة المعهد الفرنسي للأثار الشر قیه؛ القأهرة› 


. ۱ ۵ ۲ 


۱ بسیر ر هدي: األمتاحجف؛ دمسق 1 وز ao‏ التعافف ۱۹۸۸ 


. ثروت عکاشة: الفن المصريء دار المعارف؛ القاهرت NAVY‏ 


جمال التوني: y‏ خرفه المصریه القديمةء الكاتب المصري للطباعه و لنشر لندن. ۱۹ 


و النشر ‏ لندن » )1949 


. جور ج دارسی۔ الدليل العصري للمتحف المصري- مكتبة مدبولي - القاهرة- 
۳ . 


..حسن الششتاوي حسن: مجدي محمد موسی: الاسس التشكيلية للتصمیم» عمادة شئون 


المکتیات ‏ جامعة الملك اسو ل ؛ الرياض. ۸ ١‏ . 


۱ حمدة الغرباوي: التطریز فی النسی والزخرفة؛ مکتبة الأنجلو المصرية» ب ت. 
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(الحضارة والفنون نون المصرية عبر 


لتاریح 
مجع والحضارة المصرية. 
العائلة ER‏ 
التعليم في مصر. 


EN Jail 
(مدخل إلى فن المتاحف)‎ 
. مقدمة‎ 
تعريف المتحف.‎ 
انواع المتاحف.‎ 
. نشأة المتحف وتطوره عبر العصور‎ 
المتاحف ودور ها الحضاري والإنساني.‎ 
لمعاییر التخطيطية و التصميمية للمتاحف.‎ 
العو امل المؤثرة أي تصمیم المتحف.‎ 
الادارة المتحفية.‎ 
أمن وسلامة المتحف.‎ 
متاحف العالم.‎ 
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الفصل الثالث : 
(المتحف المصري بالقاهرة) 

تاریخ المتحف. 

مجمو عات المتحف الهامه. 

اقسام المتحف. 

قاعه gall‏ میاو ات الفر عو نیه. 

المتحف المصر ي الجديد. 

الفن المصر ی القدیم. 

الز خارف المصر یه القدیمه. 

نمادج من الفن المصري القديم. 
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الفصل الرابع (۱۵۳: 140( 
(المتحف اليوناني الروماني 
بالإسكندريه) 
مقدمه. 
تاریخ المتحف. 
مجمو عات المتحف الهامه. 
اقسام المتحف . 
تطویر وترمیم المتحف. 
الفن في مصر اليونانية و الرومانية. 
الز خارف الیونانیه و الرومانیه. 
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مقدمة . 
" تاریخ المتحف. 

٭ محتويات المتحف. 

" أقسام المتحف. 

٭ الفن القبطي. 

٭ الزخارف القبطية. 

۴ نمادج من الفن القبطي. 
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* تاریخ المتحف. 

٭ وصف المتحف. 

* تطوير متحف الفن الاسلامي. 
8 محتویات المتحف. 

۴ اقسام المتحف. 

* الفن الإسلامي. 

* الزخارف الاسلامية. 
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